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UCUNCU

KISIM

(AMELI iZAHLAR)

1- YAZMA CESITLERI

a- TASHIHSIZ YAZMA:

"Bir yazinin tashihsiz yazilmasi"
demek, kalemden ¢iktigi gibi kalmasi,
yani sonradan duzeltiimeye luzim ve
ihtiyac gdstermiyecek kadar olgun,
metin olmasi, glzel yazilmis ve kirsu-
stine oturmus bulunmasi demektir.
San‘atta asil olan boyle yazmaktir ki Bir
kalemde yazmak da tabir olunur.

Nesih, icazet Nes-ta'lik, Siya-
kat Cep, Rikaa'gibi yazilar, umimiyet-
le bir kalemde yazilirlar. Yazarken, ka-
lem ucu ile yapilan ufak tefek duzelt-
meler tashihden sayillmazlar. Esésen,
sirf ameli méahiyette olup estetik degeri
haiz olmiyan ince yazilari tashih etmek
bahis mevzQu degildir. Estetik olanlar-
da ise,glzelligini hirpalamamak, aksi-
ne arttirmak kaydi ile cevaz verilebilir.
Nitekim, tashihi dikkatle ve gizel ya-
panlar, Nesih gibi bazi yazilarda da tas-
hihe ehemmiyet vermigler ve muvaf-
fak da olmuslardir.

Kalem kalinligi arttikga, tashihsiz
yazma isi de o nisbette zorlasir ve tas-
hih yapmak zardret halini alir. Kalin,
celi musennd, istifli ve girift yazilar
tashihsiz yazmak, hemen hemen higbir
hattata nasib olmamistir, diyebiliriz. Fa-
kat, dyle tashihler yapmislardir ki, tashih-
siz yazilmig intiba'ini verir. Goz ve ruh
bir glnd menfi te'sir altinda kalmaz.

Tashihsiz yazabilmek icin bilek
kuvvetli, el muméareseli, kalem keskin,
kagid elverisli, mirekkep koyu, yazan
da kalemine tamamiyle. hakim olmali-
dir. Kalem keskin olmazsa, akista kes-
kinlik ve tabiilik bulunmaz. Kagid, boyle
yazmaya misaid olmazsa, kalemin
keskinliginden bir netice alinmaz; mu-
rekkep koyuca olursa, renk yeknesakli-
gint muhéafaza etmek kolay olacagiicin,
bu bakimdan tashihe girismekle doga-
bilecek falsolara yer kalmaz.

Harfi bir kalemde yazmali, hare-
ketleri bdlmeden tamamlayabilmen
bélmeye lizam ve hacet gOsteren yer-
lerde ve hallerde de hareketin cereyé-
nindaki husQsiyetleri aksatmadan ka-
lemi yerli yerince koyup nefes akar gibi
ylratebilmeli, ufak tefek tashihleri
mumkin oldugu kadar yazinin mirek-
kebi kurumadan yapmalidir.Ta ki,fazla
murekkep kullanmak ylzinden tashih-
ler siritmasin.

Bazilari, tashihsiz yazarken agir
agir, bazilan ¢abukga yazmay: tavsiye
ederlerse de, dogrusu, agir yazmak
icabeden yerlerde (inkibab ve tedvir-
lerde) agir; inmeler, ¢ikmalar, keside
ve emsali gibi ¢abukluk istiyen yerler-
de de cabuk, ikisi ortasi hareket iktiz&
eden yerlerde ise ona gére yazmaktir.



294

Bu hus(sda, Yakat ile ibn Hilal su bes
asli tavsiye etmislerdir:

1 - Yazinin itmdmdan gelen hazzi-
ni verebilmek; yani; harfi bir kalemde
tam olarak yazmak i¢in itmami tevkif-
siz, yani, durmayarak veya kalemi dur-
durmayarak ve ihcamsiz, yani def aten
yapmayarak ifa etmeli, bir ¢irpida ¢ika-
rivermemelidir.

o

2- Takvis: (Kavisli yapmak)

S

3- Tastih: (Duz veya duzimsi

yapmak)
L/?

> &

4- inkibab: (G6zli yapmak) gere-

ken A

bir sekil verebilmeli, sihhatli ve gizel
yapmalidir.

5- Eger bir yazida mistelkiyen
(arkaya dayanir sekilde) bir harf gelirse

harflere iyi

bunu tam ve hakki

ile hatasizca basarmalidir. Herhangi
bir harfin isba’ denilen kismini (Istilah-
lar kismina bakiniz: s. 221) kalemin
g6gsi ile doyurmahdir.

S' \e/ \ gibi.

CUnkl hat (yani yazi) iki miséavi parca-
dan istifa edilerek (secilerek) vicuda
getirilebildigi cihetle, bu iki parcada
hichir sakatlik ve egrilik bulunmamali-
dir. Kesideleri, salmalari tevkifsiz (kale-
mi durdurmadan), akisa tabi' olarak ve
imtinasiz, yani sif'atle yapmali. Kale-
min tabii akisina mani' olarak degil, hiz-
la ve akisa uygun olarak yazmalidir (1).

Istilahlar bahsinde tarif edilen;
tevfiye,itmam,ikmalisb@’,irsal, tar-
sif, te'lif, tastir ve tansil sQretinde ibn
Mukle'nin tavsiyeleri ile bu esaslar
asagl yukar birbirini izah eder mahi-
yettedirler.

Kalkesendi, Subhu'-A'sa'nin tgtin-
cl cildinde Ibn Mukle'nin tavsiyelerini
kaydettikten sonra sdyle der:

"Bu husdsta, Serramerra ve ibn
Abdisselam gibi bazi alimler su tavsi-
yede bulunmuslardir: Dik yazilan her
hatta layik olan; kalemin iki ucuna bir-
den dayanarak ¢ikmasidir. Sagdan so-
la yazilan harflerde kalemin sola dogru
biraz meyl ettirilmesi icab eder. Soldan
saga yazilan harflerde de kalemin basi-
ni biraz saga meyl ettirmelidir. Hersaz-
za(takma)yi kalemin sag disi (vahsita-
rafi) ile yapmalidir. Her noktayi kale-
min iki ucu ile birden yapmalidir.Nun
ve sad canaklarinda cukurlari kalemin
sag disi ile yazmalidir. Her irsali ve cim,
ayn gibi harflerde gorilen ta'ricleri ka-

(1) Hat ve Hattatan: (Bidaati'l-Mucevvid) sahife: 281.



lemin sol disi (Unsf tarafi) ile yapmali-
dir. LAm gibi sagdan baslayip sola gi-
den her harfde kalemin basi sola dogru
biraz meylettiriimelidir. Cim basi gibi
soldan saga yapilan harflerde de kale-
min basi saga biraz meyilli tutularak
yilratilmelidir. Dokdldrcesine yazilan
her harfin sonunun irsal siretiyle ya-
pilmasi gerekir. Sin gibi disli harflerin
dis uzunlugu yazildigi kalemin elif har-
finin altida biri kadar olmahdir. 'Yedide
biri kadar olmalidir' diyenler de vardir.
Basta veya sonda olan her sazza (takin-
t1), yazildigi kalemin elif'inin yedide biri
kadar olmahdir." (sahife: 44)
Goriluyor ki, her yerde agir veya
cabuk yazmak bahis mevzQu olamiya-
caktir. Agiryazilmak gereken yerde ¢a-
buk yazmak yazinin itmam ve sihhatini
bozacag gibi, aksi de, cereyani agirlas-
tirarak, kalemin tabiatindan dogan es-
tetik icablari yerli yerince izhara mani'
olur, kalem haklari yerli yerince verile-
miyecegi cihetle, isba' kisimlarinda te-
savi ve tenasiib saglanamaz. Binaena-
leyh, nerede ne slretle hareket edile-
cegini bilmeli, Gstadin tarif ve talimleri-
ni gérmeli, yazilisi da bir¢cok miséller
Uzerinde fiilen tatbik ede ede meleke
héasil etmelidir. Clnku bu tarif ve talim-
lere yabanci ellerin ve kalemlerin ¢ika-
racaklari harfler ve kelimeler bir kalem-
de de yazilmis olsalar, kenarlar cok
keskin de gorinseler, esaslarl sanat
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teknigine ve estetik Tcablara uymadigi
takdirde, bedii sekil ve durumun mev-
cOdiyeti tedkika muhtag kalir. Nitekim,
bilegi kuvvetli acemilerin yazilari, umQ-
miyetle keskin olmasina ragmen bo-
zuk olur. Guzel olmamakla beraber tas—
hihsiz yazilmis bazi yazilar da vardir ki,
yazilmalarinda ameli maslahat h&kim
olmus bulundugundan, bunlar islek
yazilar adiyla kendi nev'ilerinden olan
estetik yazilardan ayirt edilirler.

Demek oluyor ki, estetik bakim-
dan her keskin ve islek yaziya guzel
vasfi verilemiyecedgi gibi, her guzel ya-
zinin da kenarlar muhakkak bigak gibi
keskin olsun diye tashthe tabi' tutulma-
si zar(ri degildir. Fakat keskin de olur-
sa daha kiymetli olur. Acemiyazilari ne
kadar keskin olurlarsa olsunlar, ilk ba-
kista bu keskinlik nazar Gzerine ¢ekse
bile, keskin sezisli bir rOhu yavas yavas
didiklemeye baslar. Fakat, bir yazi haki-
katen guizel ise-tashih gérmemis de ol-
sa-ilk bakista te'sirini gdstermese bile,
baktik¢a ice isler ve rihu yavas yavas
teshir eder. Yukarida verdigimiz yiiz-
lerce 6rnek arasinda boéyle yazilari bul-
mak mumkindur. Biz burada tashihsiz
bir yazi misali vermis olmak i¢in, Sami
Efendi (1838 - 1912)'nin Hullsi Efendi
(1869-1940)'ye siyah kagida sulu zirnik
murekkebiyle, istif tarifi icin yaziverdigi
su Silis hattini koyuyoruz (Resim:
229).

Resim: 229 — Sami Efendi'nin ihtiyarliginda tashihsiz olarak yazdigi Silus hattiyla istif.
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b- TASHIHLI YAZMAK:

Tashihli yazmak, yazinin fazla ki-
simlarini gidermek ve noksanlarini ta-
mamlamak sdreti ile gereken en guzel
sekli ve durumu saglamak demektir.
Bu itibarla, tashih isi, bir heykeltrasin
hammaddeyi yonta yonta veya bazi
ilaveler yapa yapa dizene koymasi gi-
bi bir nevi' ameliyedir. Bu ameliyeye
takaddiim eden yazma isi, 0 hammad-
deyi viicOda getirmeye benzetilebilir.
Yani, kalem, kagid ve murekkep gibi
vasitalari yazinin hammaddesi degil,
onu hazirlayan ve veren vasitalar ve
aletler olarak anlamak lazimdir. Bu
hammaddeyi hazirlamak, sonra bunun
Uzerinde ayrica galismak bakimindan;
tashihli yazma isi 6nce ressamlik, son-
ra da heykeltraslik calismalarini andi-
rr.

Yazi teknigi bakimindan gerek va-
sitalarin  kullanilmasinda ve gerek
hammaddenin istihsalinde hatsan'ati—-
nin su veya bu nev'e tahmil ettigi bi-
tin estetik sartlari ve fcablari g6zéniin-
de bulundurmak zardri oldugundan,
yazma ve tashih etme isleri, biri digeri-
nin elinden tutan ve mustereken netice
veren bir ameliye olarak disunilmeli-
dir. Yani, yazisa gore tashih yapmak,
yahut tashih derecesini 6nceden hesa-
ba katarak yaziyl ona gére yazmak ge-
rektigini 6nceden disinmek gerekir.
Ancak su noktayi da hatirlatalim ki, tas-
hihli yazmada esésen tashih yapmak
matlub olmayip, yazdiktan sonra tas-
hih yapmak gerekirse yapilir. Bu, su
demektir ki, hi¢gbir yaziyr sonradan tas-
hih yapmak fikri ile yazmamalidir. Ciin-
ki boyle bir fikir altinda yirtyen ka-
lem, karsimiza Umit etmedigimiz menfi
tezahurleri yi§iverir de, tashihle dahi
basa cikilmaz, tekrar tekrar yazmak zo-

runda kalinir. Binaenaleyh, tashih isini
daima ihtiyat? bir tedbir olarak nazara
almak ve tashihsiz yazmak fikri hakim
bulunmak icab eder. Nitekim, Ustadlar
bu huslsu ihtar ederlerken: "Her harfi
levha olacakmis gibi yaz" derler.

Yazi tashthinde baslica:

1- Satir ve istif tashthi,

2- Kelime tashthi,

3- Harf tashihi,

4- Parca tashihi,

5- Hareke v.s. tashthi
dasundlur. Bu tertipte dikkati ceken
nokta sudur: Tashihde kaaide, yazma-
nin aksinedir. Yazmada, azdan ¢oga,
kiicikten buyuge, basitten mirekkebe
dogru gidildigi halde; tashihde mirek-
kepten basite, blylkten kigtge, ¢ok-
tan aza inilir. CUnkl kdrsisine otur-
mamis, istifi bozuk, satin ¢arpik, keli-
meleri ve harfleri yerlerini almamis,
seklini ve durumunu bulmamis bir ya-
zinin hareke ve noktalarindan veya su-
radaki buradaki parcalarindan tashihe
baslamakta bir mané yoktur.

Tashih isinin-biri kaba, digeri in—-
ce-iki sekli veyd safhasi vardir. Kaba
tashihde yazinin sihhatle yazilmis ol-
masi sarttir. Kenarlarinin fazla keskin
olmasina ehemmiyet verilmez. Goze
batan iri kabaliklar giderilmek ve fazla
bosluklar kapaniimak sdreti ile yazinin
kalemden c¢ikan fitrf ve tabii halini mu-
héfazaya dikkat edilir. Boyle tashihler,
daha ¢ok kalip olarak yazilan Celiyazi-
larda tercih olunur.

ince tashihde, kenarlarin keskin
olmasina, higbir yerinde kiguk bir ku-
sur dahi bulunmamasina, renginin
bastan sona ayni karakteri gdstermesi-
ne, tashihin belli olmamasina son de-
recede itina olunur. Bazan da dyle yer-
ler ve haller zuhdr eder ki, kaba ve ince
tashih birlesir. Yani 6nce kaba tashih



yapllir, sonra da incesine gegilir. Yazi-
nin ince veya kalin veyéa Celi olarak ya-
zilmis olmasina, mevz{ ve muhtevanin
uzun ve zengin olusuna gore tashihli
yazi yazmak, kaba veya ince tashihden
gecirmek, tashihsiz yazma kadar, hatta
bazi yerlerde ve héllerde ondan daha
zordur. Buna da bir misal vermis olmak
icin meshdr Ustadlardan Filibeli Haci
Arif Efendi (1830-1909) merhumun bir
yazisini koyuyoruz (Resim: 230).

Yukaridaki misalin tedkikinden
de anlasilacagi Uzere, tashih yapmakta
en zorlu cihet:

1- Kalemin hakkini vermek,

2- Kalemin nefes gibi akisini
muhéafaza etmek,

3- Tenasiub ve tenazurlari koru-
mak,

4- Bu kayitlar ve sartlar altinda
noksanlari goérip tamamlamak,

5- Fazlaliklari giderip yaziyi sekil
ve durum bakimindan layik oldugu
kursstine oturtmaktir.

Nitekim, Gstadlar bile bunlari sag-
lamak icin ugrasirken yaziyr blsbutiin
bozarlar da, yeni bastan yazmak zorun-
da kalirlar.
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Filhakika, tashih yaparken yapan
da, yazi da pek agir buhranlara ve inki-
l&plara maruz kalirlar. Hattat, bu esn--
da bir operatér gibidir. Once, iyi bir tes-
his yapabilmelidir, sonra yazinin
husdsiyetine, binyevi. tahammiliine ve
hastaligin nev'ine ve derecesine gore,
neresinden ve ne sdretle ameliyat yap-
mak gerektigini bilmeli ve yapmaya
muktedir de bulunmalidir. Bir vavin
basini, bir hanin géziind, bir aynin kar-
nini tashih etmek, bir g6z, bir beyin, bir
apandisit veya kalp ameliyati yapmaya
benzer. Kaldi ki, zahiren, yaziya veya
yazmaya atfedilen hastaliklarin nice
gizli sebeplerive &milleri vardir. Bunlar
uzun miséhedeler, muayene ve ted-
kiklerle meydana cikan gizli hastaliklar
gibidirler. Tashih esnésinda bazi
tez&hurlerden surasini kazimak veya
silmek, surasini doldurmak, diizlemek
[izimu hissedilse bile, bununla asil se-
bebin ve bundan tevelliid eden hastali-
gin anlasiimasi her zaman miamkin ol-
maz.

Meseld, (Resim: 230)'daki birinci
elif'in basindaki ztlfenin giizel olmasi-
na ragmen, sadirla kuyruk arasinda
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Resim: 230—Hac! Arif Efendi'nin Ustte Siiliis Besmelesi, altta Rikaa' hattiyla dért satir. (Besmele
bastan nihayete tashih edilmis ve bu tashih san‘at lehinde muvaffakiyetle saglanmistir. Ince yazilarda

ise tashih yoktur)



298

gorulen carpikh@! gidermek igin; sadir-
daki tahdibi, kuyruktaki tahrifi dizelt-
meden zilfenin tashihi ile ugrasa ug-
rasa nihayet yazi olir de, bir tarafa at-
mak ve yeniden yazmak Tcab eder.

Ve yine meseld, tashih sirasinda
muisabih harfleri kivAmina getirmek
icin ugrasirken diger harflerin tarzlari
ve siveleri Uzerinde de degisiklik yap-
mak |izGmu basgdsterir. Tabiatiyle,
tashih isi bir mertebe daha ince ve sert
bir mahiyet almis bulunur da, musbet
bir netice elde etmek sansa kalir. Talih
yardim etmezse, yazinin gizel bulun-
masina ragmen, bazi falsolar, o yaziyi
diri diri gémmeye sevkeder. Nitekim
(Resim: 231)'deki yazi da boyle bir aki-
bete ugramis bir haldedir.

Haslili, yazi tashih etmenin agirli-
gini hissetmiyen bir hattat tasavvur
edilemez. Nitekim birdderim ve Ustadim
Hamdi Yazir merhum, bir yazi tas-
hih ederken sdyle demisti: "Bozuk bir
yazlyl ve hatta bir harfi diizeltmek, yu-
ziine bakilir bir hale getirmek, bozuk bir
adami i1slah etmek kadar zordur." Cln-
ki, o adam belki s6z anlar; nasihat din-
ler de, kendisini dizeltmeye calisir.
Halbuki, bir harfin bozuklugunu gor-

mek, sebebini anlamak, nasil yola gele-
cegini bilmek ve dizeltmek yine onu
yazana terettiib eden bir istir. Tashih
isinde, nefsin bitaraf ve dogru bir go-
risten baska, vukuflu bir kudrete sahip
bulunmasi da sarttir. Hele ince tashih
islerinde oyle garip, sikici, tzlci ve
hatta guldlruci safhalar ve héller gelir
catar ki, yazidaki terkib ameliyesinin
ve yazi glzelliginin ne demek oldugu
bu siralarda daha iyi anlasilir.
Mamafih itiraf edelim ki, bu gibi
agir anlar ve zict haller san'at aski ve
meraki ile zail olur da, yerini bedii bir
zevk istila eyler. Onun igin yazma ve
tashih etme zevki, yazi seyretme zev-
kinden daha cana yakindir. Fakat, unu-
tulmamalidir ki, tashih sirasinda duyu-
lan zevklerin yalanci ve aldatici olanlari
da bulunabilir. Bunlar daha ziyade ace-
milerde ve heniiz olgunlasmamis olan-
larda bulunur. Bu bazlarin ilerisine ve
gercegine  ylkselememis olanlar,

mahdud sdhada kalmak zorundadirlar.
Aldatmayan hazlar ise, sanatkari daha
ileri bir gérise ve zevke tevdi' ede ede
yuriatar ve yikseltir. Boyle ellerden do-
gacak eserler de, stphe yok ki yuksek
gonillerde bastaci sayillmaga miusta-
hak olur.

Resim: 231 — Tashih neticesi "diri diriye gdmulmeye sevk edilmis", muellife &id bir Celi Sulus sa-

tr.



c- TASHIH USULLERI:

- ince yazilarin tashihi: Burada
ince yazilardan maksadimiz Suilus, Ne-
sih, Ta'lik ve bunlar ayarindaki yazilar-
dir. Boyle yazilari tashih ederken evve-
1a fazlaliklar giderilir, sonra eksikler ta-
mamlanir. Aksi takdirde, tashih yapar-
ken goz fazlaliklara takilarak yazinin
biinyesini kalinlastirmak ve bu ytzden
yazlyl bozmak ihtimali artar.

Tashih isinde, silme, kazima, ka-
lemle dizeltme olmak Uzere baslica
¢ safha vardir.

Silme soyle yapilir: El ile silmek
mumkin olmiyan yerler igin, bukul-
mis ince bir kAgidin ucu dil Gzerinde
hafifce tukriklenerek islatilr, tikruk 18-
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z(cetli oldugundan silerken murekkebi
dagitmaz, bunun yerine su kullanmak
akla gelirse de su luzlcetsiz oldugun-
dan mirekkebidagitir. Yalniz tukrigin
yagli olmamasina dikkat etmelidir. Ka-
gidin tukrukld ucu ile yazidaki fazlalik-
lar distan ice dogru silinir. Silerken leke
birakmamaya ve kagidi zedelememe-
ye dikkat etmelidir.

Kazima: Silmek mUmkin olmi-
yan veya [U0z0m goériulmeyen ufak pi-
rizler tashih kalemtrasi* (Resim:
232) ile -yahut keskin uglu bir ¢aki ile—
yine distan ice dogru hafifce kaziyarak
giderilir. Bunda da kagidi delmemeye
dikkat etmelidir.

Sonra tashih kalemi ile noksan-
lar doldurulur ve kenarlarin keskin ve

Resim: 232 — Tashih kalemtraslarindan birkagi

(*) Tashih kalemtrasi ikinci kismin 175. sahifesinde tafsilatiyla anlatilmistir. — U.D.
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murekkebinin diizgliin olmasina dikkat
edilir. Tashih kaleminin ucu ince ve pu-
riizsuz olmali ve ¢cok murekkepli bulun-
mamalidir. Tarama kalemi ile de tashih
yapilabilirse de, ucu sert ve esnemesi
az oldugundan kagida takihp yaziyi ve
kagidi zedeleyebilir. Bundan sakina sa-
kinayapilan tashihlerise, ¢ok kere yazi-
y1 bozmaya ve donuklastirmaya sebeb
olur. Onun i¢in ince yazilarin tashihin-
de kamis kalem tavsiye olunur.
Noksanlar, mimkin oldugu ka-
dar yazinin murekkebini yedirmek

sdretiile doldurulmali, zarQret olmadikca

sonradan murekkep ilave etmemeli-
dir. ClnkQ her ilave, yazinin kabarma-
sina ve kalemin hareketinden ve tabia-
tindan dogan fitri karakterlerin kaybol-
masina sebeb olur da, yazi "yazma" de-
gil, "yapma" cesnisi verir.

Murekkep yazinin surasinda do-
nuk, surasinda parlak goérunebilir, bir
yazida hangisi ¢cok yer almissa az olani
da o héle getirilmelidir. Zamkh parcala-
r donuklastirmak icin, biraz zirnik veya
zirnikh ve donuk murekkeple o yerler
tashih olunmaldir.

Yazinin biinyesi buna muséid degilse
veya kagidin tahammaull yoksa, bal-
mumunu 1lik ik zamkh kisimlar tizerine
bastirarak gidermek mumkinddr.

Tashih sonunda yazinin murek-
kebi kircill bir durum arz etmemeli,
parlaklik ve matlik bir ayarda olmaldir.
Bu ayéari vermek icin tashih mirekkebi
kullanmaldir (Bu bahse bakiniz: s.
186). Buraya tashih safhalarini goste-
ren U¢ 6rnek ilave ediyoruz.

Bu U¢ levhadan birincisinde (Re-
sim: 233) yazi bozuk ve kir¢illi olmakla
beraber, tashihlerde silinti ve hak yok-
sa da, gayet kaba bir tashih yapiimis ve
bu da mahza bu kayidlara bir misal ver-
mis olmak icin muellif tarafindan bi'l-il-

tizam yapilmistir. ikincisinde (Resim:
234) yazi guzel ve renk bir siyakda ol-
makla beréber, silme ve kazima sdretiyle
bastan nihAyete kadar dikkat ve
itin& ile ince bir tashihe tabi'tutulmus
oldugu acikca goérilmektedir. Bu yazi,
Filibeli Haci Arif Efendi merhumundur.
Uclincii yazinin (Resim: 235) Nesh'in-
de hi¢ tashih yoktur. Silus'te yapilan
silme ve kazima ise yok denecek kadar
azdir; belli de degildir. Yazilar ise haki-
katen guzeldir ve Haci Kamil Akdik
(1861-1941 )'in olmasi gerekir.

II- KALIN YAZILARIN TASHiHi:

Kalin yazidan muradimiz, Sulus
kaleminden kalin olan ve kalinlastikca
celt namini alan yazilara samildir. Bun-
lar baslica Uc tarla yazilrlar. Bir kismi
kalemle orijinal eser olmak Uizere yazi-
lirlar ve dogrudan dogruya levha ola-
rak mevcddiyetlerini muhafaza eder-
ler. Bir kismi, kalip olmak tizere yine ka-
lemle yazilirlar ve igneli kaliplardan, di-
ger sanatlarin yardimi ile, abide yazisi
olarak yapihrlar. Bir kismi da, bu kisim
yazilardan faydalanmak sdreti ile yap-
ma yazi olarak viicuda getirilirler. Bu-
rada birinci kisma dahil olan kalin veya
cell yazilarin tashihinden bahsedece-
giz. Digerlerini de bundan sonra sirasi
ile mutalada eyleyecegiz.

Kalin yazilar, muhtelif tarzda yazi-
lirlar. Tashihleri de bunlara gére yapi-
lir.

I- Harfleri bir kalemde ve keskin
olarak yazmak, yahut, kalemi kesik ke-
sik kullanmakla beréber aralik birak-
madan hareketleri biribirine takarak
yazmaktir. Bu ¢esit yazilmis yazilarin
tashihleri ince yazilarin tashihinde go-
raldagia vechile yapilir. (Resim: 234)
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Resim: 234 — Filibeli (Bakkal) Haci Arif Efendi'nin dikkat ve itina ile tashih ettigi Muhakkak hat-
tiyla Besmelesi.
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Resim: 235 — Haci Kamil Akdik'e aid Sulus't az tashih edilmis, Nesih hattina hi¢c dokunulmamis
iki satir.
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buna guzel bir misal olabilir. Muellifin
musamba Uzerine yazmis oldugu su iki
levha da bu sdretle tashih edilmis yazi-
lardandir. (Resim: 236 ve 237)

[I- Harfleri tirtilh yazmaktir. Bunda
kalemin hareketi agir ve tam oldugu
icin kenarlar puruzlu olsa bile yazi otu-
rakl olur, yazilmasi da nisbeten kolay-
dir. (Resim: 238), bunun giizel bir misa-
lidir.

lll- Harfleri parca parca, aralkh
yazmaktir. Kalemin tabil hareketini ve
cereyani muhafaza etmek, meyilleri,
donusleri, tenazurlar yerleri yerince
saglayabilmek icin bilhassa kalin ve
celi yazilarda bu tarzda yazmak kolay-
liktir. Lakin, bunlari tashih etmek birin-
ciye nisbetle biraz daha zor oldugun-
dan fazla dikkat ve mesaf ister. Once
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parcalar birlestirilir, tirtillar ve fazlalik-
lar silerek veya kaziyarak giderilir. Nok-
sanlar tashih kalemi ile tamamlanir.
Sonra bastan baslayip yazilis sirasini
ve kalem akisini takip ederek ince bir
tashihe tabi tutulur. Tashih sirasinda
kalem kalinhgini ve hakkini, meyilleri
ve tenasihleri muhafaza edebilmek
icin, noksan kisimlar birinci tashih
esnasinda ve sira tékibi sretiile tamam-
lanmalidir. Yani, bir oradan, bir bura-
dan tashih yapmaktan sakinmalidir.
Cunki boyle intizamsiz tashihler, yazi-
nin umumf hiviyeti ve durumu Gzerin-
de yer yer menff izler husdliine ve ek-
seriya yazinin heder olmasina sebeb
olur.

Tashih isi umOmiyetle yazinin az
¢ok kalinlasmasini micip oldugundan,
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Resim: 236 ve 237 — Muellife 4id musamba Uzerine yazilmis iki levha.



harflerin ve kelimelerin bastan sona
kadar kalinliklarini muhafaza edebil-
mek icin, kontrol tashih esnasinda ko-

laylastiracak olan .--’

gibi araliklari doldurmayi en sona bi-
rakmak muvafik olur. Nitekim birade-
rim merhumun (Resim: 239)'da goru-
len yazisinin ash bu sdretle tashih edil-
migtir.

IV- Bir yazida, yukaridaki g tarz-
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da yazis topluca bulunabilir. Bu takdir-
de, her birisi kendi sartlari altinda tas-
hih olunursa da, ince bir kontrol tashi-
hinden gecirmek daha iyi olur.

l1l- KALIP YAZILARIN TASHiHi:

ignelenip kaliplari alinmak tizere
yazilan celi yazilarin kalinliklari ne olur-
sa olsun, ya aclk renk zemin Uzerine
mirekkep veya boya ile yazilir. Yahut

Resim: 238 — Hattat Aziz Efendi'ye aid, elden ¢iktugi gibi birakilmis, Celi Sulus'le dért satir.
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Resim: 239 — Elmalili Hamdi Efendi'nin Celi Sults bir istifi.



siyah veya koyu renk zemin tizerine zir-
nik veya acik renk boya ile yazilir.
Yahut da kursun kalemiyle cizgi halinde
yazilmis da olabilir. Cizgi yazilarn ayri
bahse birakarak otekileri izah edelim.
Bunlar da yazilis tarzlarina gére yukari-
da bahsettigimiz usdller dairesinde
tashih olunmakla beraber su cihetleri
de g6zoninde bulundurmak lazimdir.
Mesela, (Resim: 240)'da goruldigu
Uzere, mirekkep sulu veya acik, dalgah
veya koyu gorunebilir. Mirekkep yeri-
ne zirnik kullaniimis olabilir. Hangisi
olursa olsun, yazi kenarlari ince bir ka-
lemle ve koyuca bir renkle cizilerek du-
zeltilir. iki tashih cizgisi arasinda kalan
yerler, mirekkep veya zirnik israf et-
memek ve yazinin tabil karakterleri
Uzerinde fazla oynamamak icin oldugu
gibi birakilir. Eger, yazinin umumi sek-
linde ve durumunda bir sakatlik varsa,
sebebi ya bellidir veya heniiz meghul-
dir. Belliise dizeltilir, belli degilse, yazi
bir miiddet haliyle birakilir, arasira mu-
talda ede ede kontrolden gegirilir, se-
beb arastirilir. Sayed yine bulunamaz-
sa yazinin mirekkebini veya zirmigini
bastan nihayete kadar koyulastirip
umdmi ve husQst durumlar bir daha
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g6zden gecirmek ve ondan sonra ge-
rekirse tekrér ince bir tashihe tabi' tut-
mak lazimdir.

Boyle yazilarin eséasi glzel yazil-
mis ise fazla tashihe, hele ince tashihe
gitmemelidir. Cunku bir kere buna giri-
since sonunun nereye ¢ikacag! kestiri-
lemez. Esasen bu tarzdaki yazilarin tas-
hihleri sikintili ve yorucu oldugundan
blyuk hattatlar, ilk yazista sulu mirek-
kep veya zirnikla metin ve itindll yaz-
may! tercih ederler. ZarQret yok iken
kaba tashihe bile pek girismezler ve
hatt& kalem araliklarini bile oldugu gibi
birakirlar.

Bir de, celiyazilarin yakindan go-
rinugleri ile uzaktan gérunusleri azgok
farkettiginden, tashih sirasinda bu ci-
heti gb6zonunde tutmalidir. Yakindan
guzel goérunen bir yazinin kusurlari
uzaktan daha iyi anlasilr, yakindan ku-
surlu goérinen nice yazilar da vardir ki,
uzaktan bakilinca 6nceden kusur gibi
gortnen yerlerin birtakim bedil icap-
lardan dolayi iltizdm edilmis oldugu
anlasilir. (Kaaide usti durumlar bah-
sine bakiniz: s. 308). Bundan dolayi tis—
tadlar, umOmiyetle her yaziyi binyesi
ile mutenasip bir mesafeden kontrol

Resim: 240 — Muellife aid bir Celi Siilus taslagi.



306

ede ede tashih etmeyi tercih ve tavsiye
edegelmislerdir.

Bazan yazinin zemini, silmek ve
kazimak kabul etmez. (Resim: 241 (‘de-
ki gibi, mumkin oldugu kadar temiz
yazmay! ve az tashih ile iktifa etmeyi
tercih eylemelidir.

Zirnikla yazilan kalip yazilarin ke-
nar tashihlerinde az zirnik kullanmali
ve zamki az az olmalidir. Cunkld zamkli
zirnik ve ¢ok tashih, yazi kenarlarini ka-
bartir ve sertlestirir de ignelenmesi
zorlasir ve alinan igneli kalibi bozuk
olur.

Onun icin bdyle yazilarin kenarla-
rindaki kalinliklari ve fazlaliklari tashih

miurekkebi ile gidermeli, noksanlari da
zamki az zirnikla doldurmali ve kaba
tashihle iktifa etmelidir.

iV- CiZGi YAZILARIN TASHIHI:

Celiyazilarda ¢ok mirekkep veya
zirnik sarf etmek lazim geldigi ve harf-
leri silmek veya dizeltmek mugkil bir
hal aldigi icin ¢ift kursun kalemiyle gizgi
halinde yazmak tercih olunur.* Bunla-
rin tashthi daha zordur. Cunku cift kale-
mi asil kalemin tabiatina uygun olarak
kullanmak her yerde mumkin olmadi-
gindan ve bu gibi bozuk yerleri iki gizgi
arasinda goérmek ve duzeltmek husu-

Resim: 241 — Muellife aid az tashihli bir Celi Sulus levhasi.

(*) Bunun i¢in kalem kalinhgi ne kadar olacaksa iki kursun kalemin sivri uglarinin arasi hesaplanip
bir tahta cubuk yardimiyla bu hesaba gdre biribirinden acilarak kalemler cubugun iki tarafina sikica
baglanir. Ayni maksadla, eski hattatlardan, Rakim ¢iragi Recai Efendi (1804-1874)'nin sivri agzi agiimis
ve bu aciklk tesbit edilmis sekilde bir kagid makasi (ikinci kitap, renkli resim: 157) kullanarak kagid uze-
rinde iz birakip, sonra lzerinden tek kalemle ¢izdigini, yazdigi mezar kitabesi kaliplarinda gérdim.

Merhum Halim Ozyazici (1898-1964) da fiizen denilen kémir kalemlerini bir tahtanin iki tarafina
baglar, Celi kusak yazilarini yazmadan 6nce harflerin yerlerini bununla ayarlardi. — U.D.



sunda goz ekseriya aldanir. Distnmeli
ki, 8-10 santim kalinlikta, 5-10 m. uzun-
lukta yazilmis bodyle bir yazida estetik
icaplari ve bilhassa kalem haklarini ve
cereyanlarini yerli yerinde saglamak
ne zorluklu bir istir.

Bu tarzda yazilmis mesh(r yazi-
lardan birisi Sami Efendi (1838-1912)
merhumun, Sehzade Camii'nin sag ce-
nah kapisi ustindeki

yazisidir (Resim: 242). Bunun ash
merhum mizehhip Bahaeddin Bey
(1866-1939)'de idi. Siyah k&gid Gzerine
bes santim kalinlikta zirnikla ¢ift ¢izgi
halinde yazilmis ve cizgilerin i¢ ve dis
kenarlari son derece itina ile tashih
olunmustur.* Bu kisim yazilara kalip
yazilarin tashihindeki usdller tatbik
edilmekle beraber, biraz da yazanin ze-
k& ve mahéaretine taalluk eden ve keli-
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meye sigmayan husdsiyetler bulundu-
gundan daha fazla s6ze luzOm g6érmu-
yoruz.

V- BIiR KRITIK:

Estetik bir yazinin fotografla bu-
yuylp kiculmesi halinde az cok degi-
siklik arzettigini géren bazi hattatlar in-
ce yazilari buyuten, kalin ve celiyazilari
kuculten pertev-sGzla baka baka tas-
hih etmeyi tercih ve tavsiye ederler. Bu
sayede yazinin ince ve kalin eb'ada ka-
dar degisebildigi halde bile aslindaki
metanet ve glzelligin muhéafaza edile-
cegini soylerler. Fakat burada sanat
bakimindan kayda deger husdslar var-
dir. Bunlari tebariize zemin teskil ede-
cek olan bir hadiseyi énceden kaydet-
mek isteriz.

"Gazi Evrenos Bey Vakfi" mute-
vellisi Ressam Sami (Evrenosoglu)
Bey (1880-1953), Hattat Nazif

Resim: 242 — Sehzade Camii'nin sag cenah kapisi Gizerinde, Sami Efendi'nin hattiyla Celi Suliis

kitabe.

(*) Ustad Necmeddin Okyay (1883-1976)'dan isittigime gére, Sami Efendi bu Celi yazisini gift ka-
lemle degil, tek kalemle adeta resmederek yazmistir. Onun tek kursun kalemle yazdigi bir baska Celt
Sulus'e numune olarak ikinci kitapta yer alan (Resim: 199)'a bakilabilir. — U.D.
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Bey(1846-1913)'le aralarinda gecen su
hadiseyi anlatti. S&mi Bey, bir giin Na-
zif Bey'i evinde ziyarete gidiyor. Orada
merhum Sami Efendi'nin siyah kagida
zirmnikla yazmis oldugu Siilus Celisi

(GRS
A YL\ L 32 hadi-

sini ihtiva eden bir yazisini gérip hay-
ran oluyor ve Nazif Bey'e "Ne gizel
yazmis degil mi Gstad" diyor. Nazif Bey
yanindan, R&kim(1757-1826)'n ayni
kalinhkta yazmis, oldugu bir yazisini ¢i-
karip, ufaltici pertev-sQzla birlikte vere-
rek "Bununla énce suna bir bak, ne go-
receksin?" diyor. O da bakiyor, yazi Su-
lis kalemi kalinhgina kadar kicllmis
oldugu halde hicbir tarafinda bir cilizhk
veya taskinlik gdérmuyor, hepsini de
tok ve metin yazilmis bir Slis ayarin-
da buluyor. Nazif Bey, bir de Sami
Efendi'nin yazisina bakmasini séyli-
yor; pertev-siizla ona da bakiyor. Elifle-
ri ciliz ve bacakl gériyor, bazi harflerin
bunlarla hem-ahenk olmadigini anl-
yor. Bunun izerine Nazif Bey: "Gordin
mi Rakim'in buyukligini, Sami Efen-
di'ye yazilarini pertev-sizla kicilterek
tashih etmesini ka¢ defa sotyledim,
l&kin mibarek adam aldirmadi vesse-
Iam." diyor. Hikaye burada bitiyor. Biz
bunun mevzlumuza taalluk eden bir
noktasina temas edecegiz. Pertev-siiz-
la kiiglildigu halde hicbir falso goster-
meyen o yazlyl R&kim'in pertev-sizla
kiclterek tashih etmis oldugunu zan-

netmiyoruz. Nazif Bey de Rakim'in
béyle yapmis oldujunu anlatmak iste-
miyor. Belki, R&kim'in bu kadar kuvvet-
li ve glizel yazabilmis oldugunu anlati-
yor, buyukliguni de bunda buluyor.
Binaenaleyh, eger Sami Efendi, Nazif
Bey'in tavsiyesine uyarak tashihlerini
pertav-siizla yapmis olsaydi, yazilari
belki R&kim'in yazilar ayarinda goéru-
nebilirdi. Fakat, boyle bir tashih, san'at
bakimindan bir nakisa olurdu. Huner,
0 buyik yaziyr pertev-sGzun yardimina
dayanmadan R&kim gibi yazmaktir.
Beriki, koltuk degnegi ile yiriimek gibi-
dir. iste, SAmi Efendi'nin o tavsiyeye il-
tifat etmemesinin asil sebebi, bu koltuk
degnegine arz-1 hal etmeden Rakim gi-
bi hareket etmek ve onun gibi yazmak
fikrinin h&kim olmasidir. Nazif Bey gibi
yuksek bir san'atkarin bu incelige vakif
olmadigini séylemek istemiyoruz. O,
anlasiliyor ki, san'atin hakimiyetini ve
tek&mulini gbzetmiyerek, yazilan bir
yazinin behemahal giizel olmasini he-
def etmis ve buna vusdlicin her imkan-
dan faydalanmaylr mesra ve lizimlu
gOrip o tavsiyede bulunmustur. Lakin
Sami Efendi'nin san'atta meleke baki-
mindan daha ince diisinmis oldugu-
nu teslim etmek iktiza eder.*

Bir de su var ki, bir yazinin umamt
ahenk bakimindan bazi kelime ve harf-
lerinde kaaide Ust durumlar olarak
biraz buyukligin veya kugukligin
uzunluk veya kisalik, incelik veya kalin-

(*) Ayni bahsin tamamlayicisi olarak sunu ilave etmeden gecemiyecegiz. Nazif Bey'in Celi Sulus
yazilarinda zaman zaman gorulen bu asin tokluk, Mahmud Yazir merhumun pertev-siz ismiyle andigi
kucuk durbun istimalinden ileri gelmektedir. Batida tiyatro sahnesi gibi kisa meséfeler icin kullanilan bu
diirbiin, tersinden bakildijinda kugiltiir; Celi'yi Silus inceliginde gosterir. Ustdd Necmeddin Ok-
yay'dan isittigime gore, Nazif Bey bununla da yetinmeyerek, Celi yazilarini gcinkograf olan ahbabi Nazmi
Usta'ya fotografla kuculttirip o haliyle ciliz gordigu harfleri tashihle kalinlastirirmis. Bu yizden Celi
yazilari -hele yaziyr dolduran iséaretler-tabii olarak bakildiginda asiri dolgunluk gostermektedir.

Sami Efendi boyle bir yola tevessiil etmedigi icin Celilerinde tabii bir gortintis hakimdir.

Tavir farkina sahip her iki buylk sanatkar da hayatlarini hiisn-i hatta hizmetle gecirmislerdir,

eserleri hala gozleri nurlandirmaktadir. — U.D.



lik farki bulunmasi bir zarQret olur. Ya-
zinin kalin olmasindan dolayi harf o ya-
zlya, o mevz{a, o sekil ve duruma mah-
sus olmak Uzere tebariz ettiriimesi ge-
reken bu kabil farklari, pertev-s(iz altin-
da kicllterek veya biyilterek tashih
ederken kaybetmek ¢cok muhtemeldir.
Pertev-s(iz altinda guizel gorunirken
tabil durumu ile estetigini zayi etmis
olarak karsimiza cikmasi daiméa dusi-
nilmelidir. Bundan dolayi, binye bi-
yuk veya kicik olsun, tashih ederken
harflere tek tek bakarak degil, ayni za-
manda umumi durumu ve ahengi de
nazara alarak ona goére tashih etmek
gerekir. Bu itibarla, pertev-siizla tashi-
he girismek, her yerde ve her yazida
musbet netice verir, zannedilmemeli-
dir.

d- YAZI KOPYA ETMEK:

Bir yazinin aynen kopyasini al-
mak, onu yazmak kadar zordur. Yazinin
inceliklerine vakif olmiyanlar icin bu
zorluk bir kat daha artar ve ekseriya
menfi netice verir. Bir yazinin héiz ol-
dugu bedii karakterleri, canliligi, sive ve
héli muh&faza ederek kopyasini almak
basli basina bir san'at ve ihtisas isi olup
bilgi, anlayis, dikkat kudret ve sabir is-
ter. Bir sahife Nesih yaziyi ince kagid
Uzerinde kalemle yazarak kopya etmek
bir dereceye kadar mimkinse de, bu
tam kopya degil; kopya edenin sahsi-
yetinden biraz da birseyler karistirarak
yazmasi demektir. Onun igin, ince yazi-
larin bizim kasdettigimiz manada kop-
yalarini almak mimkin degildir. Cln-
kd, bizim burada bahsetmek istedigi-
miz kopya, kalin veya celi, hakiki veya
mecézi yazilarin estetik kiymetlerini
muhéfaza ederek alinandir. Bunda
baslica bes ihtimal hatira gelir,:
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I- Kopyasi alinacak yazi, ya kagit
Uzerindedir veya bu kagit mukavva ve
emsali bir yere yapistiriimistir.

[I- Bir zemin Uzerine siyah veya
renkli mirekkeple yazilmis veya altun-
la doldurulmustur.

lll- Kumas Uzerine yazilmis veya
doldurulmus veya islenmis veya basil-
mistir.

IV-Tas, ¢ini, demir, tahta ve emsali
sert madde Uzerine diiz veya yuvar-
lak olarak kabartma halinde hakk olun-
mustur.

V- Yahut, bu seyler Gizerine derin-
ligine oyulmak sireti ile viicuda getiril-
mistir.

Birinci ve ikinci halde, yazinin Uze-
rine bitun inceliklerini gdsterebilecek
kadar ince kopya kagidi konup, kenar-
larindan igne veya tutkal ile tesbit ettik—
ten sonra gayetince kursun kalemiveya
tercihan tarama kalemiyle yazinin
basindan baslayip kalem akisini takip
ede ede, bitin husisiyetlerini tebariz
ettire ettire cizmelidir. Bu cizgiler ufak
noktalar veya kisa kisa hatlar veya
muttasil ve miselsel ¢izgi halinde ya-
pilabilir. Cizerken acele etmemek, ne-
fesi kesmek, kendiliginden birsey ilave
etmemeye dikkat etmek, kolayina ge-
len yerlerden parca parca ¢izmemek
l[&zimdir (Resim: 243).

Bu is bittikten sonra, alinan kop-
yay! bir mukavva tzerine koyup tesbit
etmeksizin ve kivrilmasina meydan
vermeksizin tarama kalemiyle aslina
baka baka kontrol tashihinden gecir-
mek, puaruzlerini dizeltmek, 10z0mu
halinde bir kagida igneli kalibini ¢ikar-
mak muvafik olur.

Ucuincli halde: Yukariki tarzda
kopya almak mimkin oldugu gibi, ka-
linca bir kagit, kumas altina konup ke-
narlardan tesbit ettikten sonra yaziyi
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Resim: 243 — Rakim Efendi'nin bir Cell Siilus kitabe kalibinin Sami Efendi tarafindan ici doldu-
rulmak uzere ¢izilmis bolumd.

bozmayacak sdrette ince igneyle ke-
narlarindan muntazaman ignelemek
sireti ile (bu bahse bakiniz) kalibi alinir.
Bundan da baska bir kagida silkip ¢iz-
mek kaabildir.

Dordiincu ve besinci halde: Yazi-
yI kapliyacak kadar yekpére veya par-
¢a kagitlari singerle nemlendirip yazi-
nin Gzerine kapatarak, tzerinden el ile
bastira bastira kopyasi alinir. Kuruduk-
tan sonra kenarlarindan tarama kale-
miyle, dikkat ve itina gostererek cizilir.
Bunlarin algi ile kalplarini almak ve
bunlar Uzerinden bildhare yukariki
tarifler vechile k&gt Gizerine kopyalarini
alip cizmek de mumkunduir.

e- YAZI TAKLID ETMEK:

Yazinin kopyasini almak, onun
kolay yoldan bir nevi taklidini yapmak
demek ise de, bizim burada taklidden
maksadimiz bu olmadigi gibi, sahte-
karhik manéasinda bir taklid de bahs
mevzlu degildir.

Belki herhangi estetik bir yaziya baka
baka onun ayni denecek kadar bir ben-
zerini hicbir hileye tevessil etmeden
yazmak maksud olup, estetik bakim-
dan ayri bir kiymet ifade eder. Nitekim
Mimar Sinan devrinde yetisen ve ses—
kalemde Yéak(t-i ROm denilen ve yazi-
nin yizinu agartan* Ahmed Karahiséa-

(*) Ak ve kara kelimelerinin zid ménéasindan faydalanilarak, Ahmed Karahisari(1469-1556) mer-
hum i¢in, devrinde su beyit sdylenilmistir:

"Hatt-1 hdb icre beyaza ¢ikaran kendizuni
Yazinin Karahisari'dir agartan yuzuni."

Birinci misrada gecen "kendiiziini" kelimesi, "kendi 6ziini" kelimelerinin, vezin icabi tahrife ug-
ramis seklidir. — U.D.



ri'nin yazisini, manevi evladi Hasan Ce-
lebi'den baska kimsenin taklid edeme-
digini terceme-i halinde okuyoruz (1).
Celi hocam Omer Vasfi Efendi'nin bira-
deri, hattat ve neyzen Haci Emin Efendi
merhum da bu meyanda rahmet ve
sayg! ile anllacak sanatkarlarimizdan
idi.*  Su kita onun degerini isbata
kafidir: (Resim: 244).

Taklid isinde bilhassa calismak ik-
tiz& etmekle birlikte yazanin buna ayri-
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ca kaabiliyeti bulunmasi da sarttir.
Taklid igin belirli bir usdl olmamakla
beraber,** 1UzOm da yoktur. En dog-
rusu baka baka yazmaya calismaktir.
Azini yapabilen, zamanla tam benzeri-
ni de yapar da, ilerisine bile gecer.
Taklid edilerek yazilmis bir yazi,
yalniz basina bakildi§i zaman taklid ol-
dugunu anlatmazsa da, asli ile muka-
yese edildigi zaman, (s. 140, g madde-
sine bakiniz) bazi farklar sezmek mim--
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Resim: 244 — Emin Efendi'nin Sevki Efendi'yi taklid ederek yazdigi Muhakkak- Nesih kit'a. Sevki
Efendi'nin kit'asi igin birinci kitaptaki (Resim: 104)'e bakiniz.

(1) Hat ve Hattatan s. 84.

{*) Neyzen Emin Yazici (1883-1945), san‘atini hakkiyla takdir eden arkadasi Necmeddin Okyay
(1883-1976)"In tesvikiyle, Seyh Hamdullah, Hafiz Osman, Mustafa Rakim, Sevki, hatté yazi sivesi kendi-
sine tamamen zid olan Mahmud Celaleddin gibi tstadlarin Suliis-Nesih hattiyla yazdiklari kit'alari, bir
fotograf sadakatiyle aynen taklid ederek meslekdaslarini hayretler icinde birakmistir. 25 yil dnce Emin
Efendi'nin metrOkatini inceledigimde, taklid etmek istedigi kit'alarin Uzerine "karamela kagidi" denilen
yari seffaf kagidi koyarak, elini o hattatin sivesine alistirdigini, alisana kadar bunu tekrarladigini, eli kivama
gelince, &harli kagida kendi Uslibunda bir eser verircesine rahatlikla yazdigini ve sonunda hatti ince
tashihten gegirdigini, gérdigum orneklerden anladim. — U.D.

(**) Rahmetli Halim Ozyazici (1898-1964) Medresetii'l-Hattatiyn'de Hasan Riza Efendi (1849-
1920)'den Sulus-Nesih mesketmege basladiginda, katt-1 kalem (bkz. ikinci kitap, s. 170) bahsini anlatir-
ken, Hasan Riza Efendi'nin soyle sdyledigini Halim Efendi‘den bizzat duymustum: "Bir yazi taklid edilir-
ken kaleminin nasil kattedildigi bilinmezse, aynen taklidi mimkiin olmaz. Ancak ayni meyilde kattedil-
mis bir kalemle yazi taklid olunabilir.”" — U.D.
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kindur. Bir de ayni zat tarafindan yazil-
digi halde baska baska imzéa tasiyan
yazilar da vardir. Taklid mi, sahtekarhk
eseri mi, ilk nazarda fark edilmez. Nite-
kim Yakdt'un terceme-i halinde bdyle
bir garibe kaydedilmistir. Geng¢ligimde
karsilastigim dikkate deger bir hadise-
yi de buraya kaydetmeden gecemiye-
cegim:

Ebrd kagidi yapma bahsinde ken-
disinden bahsettigim mizehhib Safvet
Efendi'nin  Bayezid'deki dikkanina
matadim oldugu Gzere yine bir glin git-
tigimde, biri Omer Vasfi, digeri HulGsi
imzalarini tasiyan zirnikla yazilmis Celf
Ta'lik ve "Ya Hz. Hisdmuddin-i Ussaki"
ibaresini muhtevi iki levha gordim.
Yazilarin ayni, imzalarin baska olusu
dikkatimi ¢ekti. Yazis ve tashih tarzi ho-
cam Omer Vasfi Efendi'nin yazisini an-
dirtyordu. Fakat, imza ayrihgi bu gori-
simu bulandirdi ve merakimi artirdi,
Saffet Efendi'den keyfiyeti sordum.
"Ayni yazlyl ikisinden de istemisler,
HulGsi Efendi rahatsiz bulundugu icin
Omer Efendi'ye 'Sen yaz da imzasini
ativer' demis." dedi. ikisi de hocam ol-
dugu icin birer vesile ile sordugumda,
Omer Efendi "HulGsi Efendi bize itimad
etti, mahzur gérmedim" dedi. HulQsi
Efendi de "Omer Efendiye itimadim
vardir, mahzur gérmedim" deyince,
her iki san'atkarin birbiri hakkinda gi-
yaben ayni kelimeleri kullanmis olma-
lari beni glnlerce distndurdl; sevgi
ve saygim bir kat daha artti, Allah ikisi-
ne de gani gani rahmet eylesin.

2- MECAZI YAZILARIN YAPILISI:

a- YAZI BUYUTME USULLERI:

Celi yazi yazmak esésen zordur.
Kalem kalinhgi arttikga bu zorluk da ar-

tar. Hele Siilus ve Ta'lik celileri ve bun-
larin misenna sekilleri ayri birer ekol
teskil edecek kadar san'atta husdsi bir
ehemmiyet ve mevki almislardir. Bil-
hassa istanbul'un fethinden sonra git-
tikce yayilan bir seyir almis ve Osmanli
hattatlarinin elinde her biri ayri bir es-
tetik kiymet haline gelmistir. Bu sebeb-
le her Celi yazinin kendisine mahsus
bir takim usdl ve kaaideleri de vaz'
olunmustur.  Kalemle yazilmalar
muimkin olmiyacak kadar kalinlasma-
sI gereken Celi yazinin en biyik 6rne-
gini Blyuk Ayasofya méabedindeki Ci-
har-yar levhalarinda goéririz (Resim:
245). Kadiasker Mustafa izzet Efendi
merhumun mahéareti eseri olan bu ya-
zilardan daha irisinin hat tarihinde yer
almis oldugu bizim malimumuz degil-
dir. Bunlarin herbiri bir san'at abidesi-
dir (Yazilarin mevkii ve mazmunla
munasebetleri bahsinde izahlari gele-
cektir). Mimarlikta Ayasofya ile Siley-
maniye'nin mevkKileri ne ise, bu yazilar
da hat san'atinda ve bilhassa Celi eko-
linde dyledir. Kalinliklari 37,5 santim
olan ve bu kalinlikta bir kalemle yazma-
ya imkan olmayan bu yazilara kalemle
yazilmis gibi gereken estetik hiviyeti
saglayabilmek, cidden merakla ince-
lenmege deger bir mes'eledir. Cunku
yiksek bir kudret ve teknije muhtag
olan bu levhalara, bir de kalemsiz yaz-
mak kaziyyesi inzimam edince hayret
etmemek elden gelmez. Mecazi yazi-
lardan olmasina ragmen bdyle demek
ve hayret etmek, isin 1'caz noktasini
ifade etmiyecegine gore, bunlarin na-
sil yazildiklarini veya yapildiklarini an-
latmak icin yazi blyutme usdllerinden
bahsetmeyi gerekli buluyoruz. Bu
us@llerin en meshdru ve kolayi satranc
yahut murabbaét usdludir. Son za-
manlarda fotoJrafla ve aks-i hayal
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s(reti ile de yazi buyttme imkani elde
edilmistir.

1- Murabbaét (Satranc) Usdli:
Yazilmasi matlib olan mevz( beyaz
kagida murekkeple yahut siyah kagida
zirnikla kuguk kit'ada yazilp tashih edi-
lir. Levha olacakmis gibi mikemmel
bir hale getirildikten sonra tizerine (Re-
sim: 246)'da goruldigu Gzere misavi
eb'adda kucguk ve muntazam murab-
ba'(kare)lar cizilir. Sag ve alt kenarla-
rindaki murabba'lara resimde gorul-
daga gibi sira numarasi konur.

Sonra, yazinin blyuytp de levha
olarak bulunacagi mevkie gére olan
eb'adi bir kagida tesbit olunur. Bu
kagid tzerine (Resim: 247)'de goriil-
dugu gibi kiguk kagiddaki murab-
ba'lar adedince murabba'lar resmedi-
lir. Buylk murabba'larin kiciklerin
kac misli oldugu olcilir. Aradaki nis—
bet ne ise, asil yazi da o nisbette buyi-
yecek demektir.

Sonra blyik murabba'lar ya tek
bir kdgida yahud dért, sekiz veya onalti
ufak parca héalinde miteaddid kagidla-
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Resim: 246 ve 247 — Kuguk yazinin murabba usQluyle blyuttulmesi.
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Resim: 245 — Ayasofya Camii'ne Mustafa izzet Efendi tarafindan énce kiigilk olarak yazilip son-
ra murabbaat usdliyle biydltilen Celi Stlis cami levhalarindan biri (Altinda istifli imzasi da goéral-
mektedir).
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Resim: 248 — igneleme aleti.

ne tutturulur.* Tahta veyd mukavva
ile alttaki kagid arasina da bir bez 6rti-
[0r. Bunun faydasi, tahta veya mukav-
vadan veyéa kagidlardan igneleme sira-
sinda kopabilecek kugcik kagid zerrele-
rinin deliklere tikilip kalmasina méani ol-

mak ve ignenin ucunda kalmasi muh-
temel parcalari almaktir.

Bir yazinin, kalinligina, inceligine,
tekrar kullanihp  kullaniimayacagina
alinacak kopyanin muvakkat ve daimi
olmasina, yazinin ince veya kaba tas-
hih edilmis bulunmasina ve daha béazi
[GzGm ve maksada gore siki veya sey-
rek, kalin veya ince igne vurmak icabe-
der. Bunlardan herbirisi de ¢ tirlt ya-
pilabilir:

I-ig igne: ignenin ucu, yazinin ke-
narina dik olarak ¢yle saplanmaldir ki,
deligin dis kenarlar yazinin kenarina
dayanmis ve onu tasmamis olsun. Bu
sUretle yazinin tekmil i¢ ve dis kenarlari
igneden gegirilir. Bunda yazinin kalinli-
g1 ile igneli kalibin kalinhidi muséavi olur.
Makbul olan budur (Resim: 249).

Il- Dig igne: Bunda evvelkinin ak-
sine olarak igne, yazinin kenarlar disi-
na temas etmek Uzere saplanir. Bunda
kalip, asil yazidan igne deligi kadar her
tarafindan kalinlasmis olur. Bu sebeb-
le, pek makbul degildir.

ll- Bolme igne: Buna Orta igne
de denilir/Bunda ignenin ucu yazinin
kenarina Oyle saplanmalidir ki, deligin
yarisi yazinin disinda, yarisi iginde kal-
malidir. Bu tarzda igneleme hem zor
hem de hatali olur. Pekince iglerde kul-
lanildigindan cok dikkat sarfini mucip
olur. Celi yazilar i¢in birincisi hem ko-
lay, hem kafi, hem de isabetli oldugun-
dan digerlerine mireccahdir.**

(*) igneleme isleminden sonra, yazinin ashnin bulundugu Ustteki kagida tst kalip, alta konan ve
sadece igne delikleri goriilen kagidlara da alt kalip denilir. Ust kalip silkme isinde kullanilirsa kirlenir.
Bu maksadla alt kalibi kullanmali, st kalipta igne deliklerinin durumuna bakilmahdir.— U.D.

(*) Ug cesid ignelemenin, bu yolla yazi hazirlayacak kimseleri en cok yaniltan tarzi Bélme igne-
dir. Cunkd, ister kamis kalem, ister tarama ucu, ister fir¢a kullanilsin; bu aletler, silkmede kullanilan ké-
miir veya tebesir tozlarina takilarak calismayi gok zorlastirir. ilk iki tarzin, biraz da hattatlarin aliskanlik-
larina bagl olarak benimsendigi goralir. Bilhassa zer-endad (sirme altin) yapilacak olan yazilarda, ic
igne - tebesir tozlari altin siiriilen sdhada kalacag! igin - mahzurludur. Yeri gelmisken Ustad Necmeddin
Okyay'dan 1956'da dinledigim su hadiseyi kaydedeyim: Sami Efendi merhum Celi yazilarini icten igne-



ra resm olunur. Bu parcalar birbirlerine
yapistirilarak yekpére hale getirilir. Bu-
nun da sag ve alt murabba'lari kiiguk-
teki gibi numaralanir.

Sonra kiguk murabba'lara baki-
lir, yazi bunlarin neresinden geciyorsa
buyik kagiddaki isabet ettigi murab-
ba'lar Uzerinde yerleri kursun kalemi
ile hafifce isaret olunur ve boylece tek-
mil yazi resm edilir:

Sonra, kigculten dirbinle baka
baka, asl ile kontrol ede ede, gereken
tashihler yapilir. Eger bu yoksa, gtz ka-
rar ile uzaktan kontrol ederek dizelti-
lir. Sonra ignelenip kalip haline getiri-
lir.

2- Fotograf Usdll: Levha olacak
yazi kuglk kitada yazilip fotografi fil-
me alinir ve agrandizman (buyttme)
makinasinda istenilen biyuklikte yek-
pére veya parca parca kopyasi yapilir.
Parcalar birbirine yapistirilarak ignele-
nip kaliba alinir. Murabbaét us(line
nisbetle daha kolay olan bu usilde dik-
katle nazara alinacak en muhim cihet
yazinin her tarafi ayni nisbette buyatal-
mus olmasidir. Clnki ufak bir aksaklik
buyikte fazlalasir ve yazi bozulur.*

3- Aks-i Hayal Usdli: Yazi bir
cam veya seffaf ince bir kagit tzerine
yazilir, duvara veya bir tablo zerine
buytk bir kagrt gerilir. Karanlik odada
yazili cam veya kagid énline elektrik zi-
yasi aks ettirilir. Yazinin golgesi biiyu-
mus olarak gerili kagit Gzerinde belirir.
Cam ileri geri getirilmek sdreti ile re-
sim, istenen kalinliga getirilir.** Sonra
bunun kenarlarindan kursun kalemle
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cizerek kagida tesbit olunur. Bunun
Uzerinde gereken kontrol tashthi yapi-
lir ve ignelenip kalibi alinir.

b- YAZI iGNELEME USUOLU:

Kalin ve Celi yazilari igneleyerek
kaliplarini almak ve bunlardan baska
yere silkerek doldurmak veya tekréar
yazmak bir kolayliktir. Fakat, dogrudan
dogruya yalniz igne ile yazi kenarlarini
muntazam bir sdrette ignelemek
mumkiin olmadigindan pergel ignesi
gibi madeni bir sapa takilmis veya ka-
lem kalinhiginda bir agaca, bir santim

kalana kadar ucu disarida kalmak sdretiile

saplanmis ince uclu igne kullanihr.
Bazi tabelacilar, ufak saat carki gibi in-
ce ve miteaddid disli tekerlek gibi mih-
veri (zerinde donen, méadeni veya
agac bir sapa rabtedilmis cark kullanir-
larsa da, bununla yazinin estetik
husdsiyetlerini tamamiyle muhéafaza
ederek ignelemek mimkin olmayip,
hattatlar ve miizehhipler saplamaigneyi
tercih ve tavsiye edegelmislerdir
(Resim: 248).

ignenin ucunu kirlmaktan koru-
mak ve rahatca ignelemek igin budak-
siz thlamur adacindan tesviyelenmis
takriben 100 x 50 santimetre eb'adinda
bir igne tahtasi veya mukavva bulun-
durmak lazimdir. ignelenecek yazinin
altina sert hamurlu ve dayanikli bir veya
birka¢ kagid koyup, iki kAgid kose ve
kenarlardan zamk veya igne ile birbiri-

(*) Eger objektif kaliteli degilse, ne kadar dikkat edilirse edilsin, kenarlarda bir bozulma ve gériin-
ti sapmasi (distorsiyon) olacagindan, bu usll ¢ok defa iyi netice vermez. Ayrica, kullanilan filmin
eb'adina uygun odak (fokus) acikligi bulunan bir agrandizér lazimdir. — U.D.

(**) Simdilerde, bu anlatilan usdliu daha duzgin bir teknikle gerceklestiren ve Antiskop denilen

1sikli optik cihazlar vardir. — U.D.
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Resim: 249 — Kaliptan silkelenmis Tugrakes Hakki Bey'e aid Celi StilUs bir yazida kémUr tozu iz-
lerinin gorunasu.



Siki ve seyrek igne demistik, bun-
lari séyle ayirt etmek mumkindiir. ig-
ne kagida saplanirken iki delik arasina
Uctincl bir igne saplamak kaabil ol-
mazsa buna siki igne, aralikli olursa,
buna da seyrek igne adi verilir.

Eger delikler gayet kicik ise bu-
na ince igne, irice ise buna da kalin igne
tabir olunur. ince ve siki igne ince isler-
de, kalin ve seyrek igne kaba ve acele
islerde kullanilir.

Kullanilacak igne paslh ve ucu kit
olmamalidir. Kagida daima dikine sap-
lamahdir. Ucunu, igneleme sirasinda
basa siirmek sdreti ile arasira yagla-
mall, daha iyisi yaninda kuru sabun bu-
lundurarak ona batinp c¢ikarmaldir.
K&gida kolay girer; ucu bozulmaz, yazi-
yI da zedelemez.

c- SILKME, CiZME VE DOLDUR-
MA:

ignelenerek kalibi, yani kopyasi
alinmig yazilar, bu kaliptan istenilen ye-
re silkmek, ¢izmek ve doldurmak sdreti
ile cogaltilabilir. Yahut silkip tekréar ka-
lemle yazmak sdreti ile daha sihhatli
orijinal eser vermek mimkuin olur. An-
cak ¢izme ve doldurma sdreti ile viicu-
da getirilen yazi artik mecézi yazilar-
dan sayilirsa da, ¢izme ve doldurma da
hattatin eseri ise, bu orijinal bir yazi sa-
yilabilir. Fakat, baska elin ve san'atin
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roli inzimam etmis bulunursa, bu bir
bakima yine orijinal sayilabilirse de, as-
lina nisbetle mecazi yazilardan olmasi
san'at bakimindan daha dogru olur. Bu
husista Hat san'atinin diger san'at-
larla munasebeti bahsinde gereken
izahlar verilmis oldugundan biz asil ko-
numuza devam edelim.

Kalip yazinin silkilecegi yer siyah
veya koyu renk ise tebesir, (Resim:
250) beyaz veyéa acik renk ise kdmur
tozu bir cuha Uzerine surdltr. Veya bir
tulbent icine ¢ikin edilir. Kalip, silkilecek
yere konur. Dért kdsesinden ve kenarla-

rindan tesbit edildikten sonra o cuha veya

¢ikin bu kalip tzerine surildiikce toz-
lar deliklerden gecerek kopya alta ¢ikar.
Kalip sada sola oynatilmadan kaldirilr.
isin teknik icabina gore tarama kalemi
veya firca ile cizilir.

Su var ki, gizerken:

1-i¢ igneli kaliplarda ¢izgi yazinin
dis kenarina dayanmak ve toz zerreleri
icinde kalmak,

2- Dis ignede cizgi, yazinin i¢ ke-
narina dayanmak ve zerreler ¢izginin
disinda kalmak,

3- Bélme ignede, ¢izgi, toz zerrele-
rini ortadan bdlmek, yarisi, i¢te yarisi
dista kalmak sireti ile gayet ince ve
keskin cizgi halinde agir agir gizilmek
icabeder. Altinislerinde doldurmayi ve
tashihi muhakkak fir¢a ile yapmalidir.

lermis. Fakat bir yazisini yazdiktan sonra, ignelenip zer-end(d yapilmak {izere miizehhib Bahaddin
Efendi (1866-1939)'ye vermis. Bahaddin Efendi, yaziyi altinla ve fircayla gizerken tebesir tozlarinin di-
sardan gériinmesini miinasip buldugundan distan ignelemeyi tercih edermis. ignelemeyi bitirdikten
sonra Sami Efendi'ye gosterince, yapildiginda yazisinin kalinlagip sisecegi endisesine kapilan Ustad
"Eyvah! Keske kendim igneleseydim" diyerek hayiflanmis. Bir miiddet sonra Bahaddin Efendi yaziy!
kendi usdlinde fevkalade yapip bitirince, dikkaninin éniindeki cAmekana koymus. Zaten, her gecisin-
de sabirsizlikla camekana bakan Sami Efendi, bir/sabah, eserinin hi¢ bozulmadan tamamlandigini gé-
riince, Baha Efendi'ye kendine has sdyleyis tarziyla ti¢ defa "Ulan aferim!," demis. (Sami Efendi bu iki
kelimeyi birlesik olarak ve "aferin"in &'sini kisa, sondaki n harfini de m seklinde telaffuz edermis).
Kendilerine miilaki oldugum Necmeddin Okyay (1883-1976), Macid Ayral (1891-1961), Halim O2-
yazici (1898-1964) ve Hamid Aytag (1891 -1982) merhumlar distan ignelemeyi benimsemislerdi. — U.D.
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3- YAZMANIN ARTISTIK 1ZAHi

I- ESTETIK BiR YAZININ DOGU-
SU:

a- Yazinin Tohumu:

Estetik yazinin, maddi hendese
icinde yer almis rdhu, bir hendesenin
ifadesi oldugu muhtelif yerlerde arz
edilmisti. Yazma isinin artistik 1zahi ile
samimi alékasi bulunan bu iki hende-
senin birbiri icinde nasil dogduklarini
san'at teknigi bakimindan iyi anlamak
gerektigi cihetle, bu husdsu bir iki mi-
sal ile tebariiz ettirmege calisacagiz.

Kagida cedvelle muntazam bir
murabba'(kare), yanina da pergelle bir
déire cizelim ve ne yaptigimizi bastan
sona kadar bir inceliyelim.

Once kafamizda murabba' ve dai-
re mefhumlari, sonra bunlarin zihni-
mizde veya hayalimizde izleri veya
sQretleri ve bu sdretlerin bir¢cok sekille-
ri vardir. Biz bunlari hislerimizle ve ce-
sit cesit tecriibelerle suradan buradan
anlyarak veya anlamiyarak kazanmis,
hafizamiza mal etmisizdir. Murabba'in
cedvelle veya cedvelsiz, dairenin per-
gelle veya pergelsiz cizildiklerini de
gormis ve bellemisizdir. Bu kazancla-
rimiz bize sonraki herhangi bir ¢cizme-
mizde rehberlik yapmaga kifayet eder
de, ne zaman istersek cedvel ve pergel
yardimi ile zihnimizdeki o sdret ve se-
killerin aynini veya benzerlerini hal ve
makaama uygun olarak cizebiliriz. Bu
cizdiklerimiz cedvel ve pergele daya-
narak cizildikleri icin muntazam olur-
lar. Bu, su demektir ki; elimden cikan
hareketler dnce serbest iken ¢izme si-
rasinda bu aletlere istinad ettigim icin,

aletler bu hareketlerden kendi kaabili-
yetlerine uydugu kadarini kabullenip,

fazlasini ve benden gelen rOhi karakter-
lerin izlerini disari atarlar. Her biri ken-
dine mahsus intizdmi resme vasita ki-
larlar. Bu muntazam sekiller hosumuza
da giderler.

Bu sekilleri cizmede melekem art-
tikca cedvel veya pergele istinad et-
meksizin, hem de gayet muntazam ola-
rak cizebilir bir hale gelirim. Clnku, cet-
velin dogru, pergelin yuvarlak ve mun-
tazam cizmedeki rolleri miimarese ve
meleke ile elimin, yani benim bir halim
olmus, o aletlerin sagladiklari maddi
hendesedeki intizam ve duristlik ira-
de kudretimin tasarrufu altina girmis
ve ben sanki bir nevi' cedvel ve pergel
olmus bulundugumdan, cizerken ata-
caklar kendim atar, birakilacaklari ken-
dim birakirim. Demek oluyor ki aletler-
le cizilenlerdeki intizamh hendese, ciz-
me bakimindan minhasiran bana, inti-
zam bakimindan munhasiran aletlere
dayandigi halde, aletsiz cizdigim za-
man cizmede intizam da minhasiran
bana istinad eder. Ancak ben cizerken
rGhi karakterlerimin izlerini, o se-
killerin intizami lehine kendim ifn& et-
mis olurum da, onlari maddi hendese
icine sokmam.

Bir de su miséle bakalim: Su kagi-
da cetvelle yine muntazam ve ufak'bir
murabba' ¢izelim ve i¢ini dolduralim

¢

nokta yazalim

yanina da kalemle bir

. Evvelkinde bir sertlik, in-
tizam, ikincide intizamdan baska bir
hareket ve ifade goéririz. Evvelkinde
rihi karektere delélet eden bir iz go-

rinmedigi halde, ikincide nokta maddi
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Resim: 250— Kaliptan siyah zemine tebesir surtilmiis cuha yardimiyla gecirilmis, Nazif Bey (1846-
1913)'e aid Celi Sulus istifin bir boluma.



bir hendese ifade ettikden baska, en az
uyuyan bir beden halini ifade eden rahi
hendeseden hafif bir iz sezilmektedir.
Evvelkisi daimé muttarid oldugundan
hendese aletleri ile 6lgmek mimkiin-
dir. Fakat ikinciyi tipatip 6lgmemiz
muimkin olmaz. Clnku her tahavvilde
baska bir ifade tasir:

® L]
&
\ BY
; [

gibi. Bu ifade ruh gibi maddede yer al-
dig1 halde, maddi 6l¢ilere sigmayan
ve yalniz ruhla sezilen bir karakter arz

eder.
iste, giizel bir yazinin dodusu, yazi
terkibinin ilk unsuru, artistik yazmanin
siklet merkezi boyle riht hendeseyi ha-
mil her an bir hareket ve ifade tasiyan
bir noktadir (Manevi dhenk bahsine
bakiniz). Bu nokta, yazi biinyesini teskil
eden bir huceyre gibi milahaza oluna-
bilir. Bu ftibarla, noktaya "yazinin tohu-
mu" demek yerinde olur. Bu tohum,
san'atkar rihunun bedaat ginesi ve
harareti, meleke suyu ile nesv (i neméa
bularak, yazi nev'inin metod topraklari
altinda kalemle tahrik edilerek evrile
cevrile, rihi hendeseyle gida ala ala, in-
ceden inceye dokuna dokunayazi bin-
yesi taazzuv ve inkisaf eder. Maddi
hendese onun biinye malzemesi veya
iskeleti yerinde kalir. Rihi hendese de
rihu ve cani menzilesindedir. Fakat bu
taazzuv rastgele olmayip, ahenk kanu-
nu altinda intizam ve durustlik ifade
eden ve vahdetli bir hiviyet sireti
halinde bedii bir realite olarak tezahir

etmis bulunmalidir. Bundan da mevzin
kalemlerin terkip metodlari; yazma
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ushl ve kaaideleri dogar. Lakin nasil
dogar? Bu husdsta kalemi tahrikte
esas olan ve bitun yazilarda hakim bu-
lunan terkib ve tahlil mebde’'leri'nin
bilinmesine ve tatbik olunmasina ihti-
yac vardir. Binaenaleyh s6zi bu meb-
de'lere nakledelim.

b- Terkib ve Tahlil Mebde'leri:

Bu san'atta en esasl roluin el ve
kaleme taalluk ettigi siphesiz olmakla
beraber, bunlar hareket ve faaliyetle-
rinde bilgili bir melekenin sevk ve id--
resine tabi' olmadikga, olculi, yani gi-
zel bir yazi vermekten &cizdirler. Binae-
naleyh, btin isin siklet merkezi yazan-
dadir. Eger yazan harekete nasil ve ne-
reden baslyacagini (hareket meb-
de'ini), kalemi nereye ve nasil géture-
cegini (hareket séhasini), hareketi nasil
ve nerede bitirecegini (hareket gayesi-
ni) bilmesse misbet bir is de géremez.

|- Hareket Mebde'i: Bir yazinin
dogmasi icin, dnce buna tohum olacak
noktanin yazilacak yazi nev'ine gore
olan hareket mebde'ini bilmek sarttir.
Bu mebde' her yazida umimiyetle
noktadan baslar ve her yazinin noktasi
digerinden az cok farkli bir hus(siyet
arz eder. Bu husUsiyetin san'at teknigi
bakimindan ehemmiyeti buyuktar. Ni-
tekim, bu san'atin Ustadlari mesk ya-
zarlarken, yazi talim ederlerken, yeni
bir kalem yonttuklari zaman, yazmaya
baslamadan ©6nce satir basina veya
baska bir k&gida noktalar atarlar. Bu, ilk
bakista kalem agzinin matlub yaziy
yazmaya elverisli olup olmadigini bir
deneme, kalemin hamligini gidererek
yazmaya alistirma gibi telakki olunabi-
lirse de, dogrusu, eldeki kalemle, yazi-
lacak yazinin hareket mebde'i arasinda
bir uygunluk saglamis olarak ise basla-
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mak icindir. Cinkd kalemin, o ha-
rekete mebde' olacak noktayi ¢ikarma-
ya misaid olup olmadigini tecriibe et-
meden harekete gecildigi takdirde, 6l-
¢Ull bir yaziya l1azim olan karakterleri
ibraza musaid bir terkib yapilamaz.
Onun icin, Yakatile ibn Bevvab'in - Ka-
lem kesme bahsinde gectigi Uzere (s.
170) - kalem agzindaki sirlarin acaiblik—
lerini f&s etmege imkan olmadigini
sdylemeleri de daha ziyade bu ehem-
miyetli noktaya nazarlari ¢cekmek igin-
dir. CUnkl kesimi baska, kéddida konu-
su baska olan bir kalemin hareketlerin-
den dogacak izleri baska bir kalemde,
koyusta ve hareketlerde bulmayiz.
Bunlar, daha baslangicta ayarlanma-
dikca, el ve kaleme belirli bir hareket
mebde'i saglamadikca, denildigi gibi,
yazan bir takim sirlarin acib tesirleri
arasinda bocalar kalir.

Hasili, kalem agzinin yazilacak ya-
zI nev'inin terkib metoduna goére ayar-
lanarak konmasi ve bunun &énce bir
nokta Uzerinde tatbik edilerek ise bas-
lanmasi, 0 yazi nev'inin hareket meb-
de'ini teshit demek olup, bundan sonra
kalem artik bu plana gore hareket etti-
rilecek ve sona erecektir. Harfler, keli-
meler, satirlar, harekeler ve sis isaret-
leri kAmilen o mebde'e gore ayarlana-
rak yazilacak, dizilecek, bunyelestirile-
cektir. Notadaki anahtar ne ise, yazida
hareket mebde'i olan nokta da odur.
Bir kalem, hareket mebde'inden ise
baslayinca, az ¢ok bir meséafe kat' ede-
cek, bunun icin de bir menzilden diger
bir menzile ge¢gmek zorunda kalacaktir
ki, bundan da ikinci mebde' ¢ikar. (Ha-
reket mebde'inin misali i¢in, biraz son-
ra tahliliizah kisminda s6z gelecektir)

[I- Hareket S&hasi: Kalemin ha-
reket mebde'inden fitibaren yurlyup

gidecegi yerdir. Bu séha, yerine goére
kisa veya uzun olabilecegine gore, bir-
den fazla harekete ihtiya¢ gosterebilir.
Su var ki, bir hareketten digerine gegis,
kesik kesik veya kesmeden yer ve isti-
kamet degistirmek sdreti ile olabilir. Bu
sebeble, hareket sdhasinin her zaman
bir menzilde ve bir hareketle bitmesi
zarQri degildir. Yazi nev'ine, harfin bu
nev'e gore alacagi biinyevi vaziyete ve
hareketin bununla muitenéasib derece
ve istikaametine, agir veya seri' yazili-
sina gore muiteaddid menzilli olabilir.
El, kalemi ve noktasini bu istasyonlar-
da evire gevire, kiliktan kiiga soka so-
ka, cereyanlar arasinda sOretten sdrete
aktara aktara yuritirken, hem kale-
min hareketini idare eder, hem de kale-
mi gelecek harekete hazirlamak zorun-
dakalir. Hem de herbirini hareket meb—
de'indeki, meyle tevfik ettirmeye ve
mahfuz tutmaya calisir. Boylece gide
gide bir sonuca varmay! gozetir, bun-
dan da uc¢inct mebde' ¢cikar (Hareket
sahasinin misaliicin de biraz sonra s6z
gelecektir).

lll- Hareket Gayesi: Her hareke-
tin bir baslangici oldugu gibi, bir de so-
nu olmak zarGridir. Bu son ya énceden
distnulmis veya dusunilmemistir.
DuslUnulmemisse sarfedilen hareket
gayesiz demektir. Yani, o hareketin ne
s(retle bitecedi mechuldur. Disinul-
musse, bu son, o hareket icin bir gaye
olur. Onun icin, "gaye mebde'de gizli-
dir" derler. Bu gaye, bir harfin parcala-
rnnda ve butininde dusundlebilir.
Gerce kelimelerde veya bir mevzlu ih-
tiva eden zengin bir bitiinde de gaye
mulahaza olunur. Lakin bu gayelerin
husdlleri, harfin hus@line muitevakkif
oldugundan, burada daha 6nce harfe
ait gaye bahs mevzQu olur. Digerleri
buna tefri' olunur.



IV- Bu Ug Mebde'in Tahliltizaht:

Bu mebde'lerin bir misal tzerinde tah-
lilini yapmak icin sulus yazi nev'i Uze-
rinde tatbik edelim ve noktasindan
basliyalim.

1

2-@-3 1-2. hareket mebde'i, 3-4
4

hareket gayesi, bu iki had arasindaki
parca da hareket sahasidir. Kalemin
hareket mebde'inde meyli

-'} 'ne ise, hareket gayesinin

ﬂ meyli de odur. Hareket

sdhasinin  meyli ise hareket meb-
de'inin

'&’ iki mislidir ki, boylece

nokta sulus ve siliusan (lgcte bir ve lg-
te iki) nisbetini ve meylini ifade eder.
iste bdyle olan nokta, Siiliis kaleminin
ve dolayisiyle Silus hattinin hareket
mebde'i olup Sulis kaleminin térifi de
bundan istihra¢ olunmustur.

Simdi bu mebde'den hareket
edip, ba harfini Sulusle yazalim:

2 1\

1 ile gosterilen

[ -]

mebde'idir. Buradan 2'ye kadar olan
kisim, hareket sdhasidir. Ve 2 kismin-
daki son

kalem konusu hareket

[ / ] parca da hareket gayesi-

dir ve hareket mebde'inin aynidir.
Meyli de misavidir. Bu gayeye vasil ol-
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mak i¢in hareket sdhasinin iki yerinde,
yéani 3ve 4'de mola verilmistir. Hareket
mebde'inden yiriyen kalem, 3 nokta-
sinda hareketini bitirmis, buradan ha-
reket mebde'indeki meyille, ikinci ha-
rekete gecerek bunu 4'de sona erdir-
mig, buradan yine hareket mebde'in-
deki meyille tGglncl hareketi yaparak,
2'de asIl gayeye ermis ve hareket meb-
de'indeki meyli de mahfuz tutmustur.

Harfi, boyle U¢ parcaya ayirarak
yazmak, Siilis kaleminin tarifi olan "al-
tida dort behresi musattah, iki behresi
mudevver olmak" metodunun tatbiki-
ni gbstermeye matuf olup, birinci par-

ca [\\

Sulus'in hareket meb-
de'i olan
l"l‘ |  noktasina tekaabil eder.

ikinci parca:

&
& noktanin

(N e

ifade olunan sutlisan nisbetine mua-
dildir. Uglincii parca da

l e] yine noktanin [’,J

ile ifade olunan sulls nisbetine tekaa—
bul eder. Yani tgte iki ve Ugte bir nokta-
ya nisbetle neyi ifade ederse, altida iki
de harfe nisbetle onu gésterir.

Bu U¢ parcadan herbirine ayri ay-
ri bakalim. Herbirinde kalem daha ufak
Ucer hareketle yirimis ve her g
mebde' bunlarda da rollerini oynamis-
lardir. Oyle ki, herbirindeki hareket
mebde'leri ve gayeleri ve meyilleri bir-
birinin aynidir. Binaenaleyh, harf haki-
katte birer nokta ifade eden alti behre
ile, bir noktallk hareket mebdeinden
tesekkul etmistir; her noktanin meyli
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ve harfin umdmidurumunun meyli ha-
reket mebde'i'nin meyline denktir. Ni-
tekim b&'nin ¢canak meyilleri toplanirsa

=

musavi oldugu goérilir ve harfin talimi
yukariki izahlara tevfikan su olur:

noktanin meyline

. °q
i\l

_lew/oe ‘

QYN e }

V- Bazi Neticeler: Yukariki tahlilt
izahlarimizdan su umamf prensipler ¢i-
kar:

1- Bitin ol¢ult yazilarda kalem,
hareket gayesinde ya vahsi ve UnsTi uc-
larla birlikte veya yalniz vahsi ugla
nih&yet bulur. Yalniz insi ucgla ninayete
ermek yoktur. Mesela

A

rﬂ

ewvvelkine izhar, ikinciye ihfa denir. Fa-
kat bu izhar ve ihfa yalniz gayeye min-
hasir degildir. Hareket mebde'inde,
hareket sédhasinda olabilir.

X
/
B Gy
F

2- Mevzun bir yazida, hareket
mebdeine muariz hicbir hareket meb-
de'i olamiyacagd! gibi, birer noktalik

meyillerde bile hareket mebdeine ve
gayesine aykirl bir meyil de buluna-
maz.

3- Hareket mebdei hangi kayd ve
sart altinda baslamis ise, noktasinda
ve buna tebe'an harf, kelime ve bir bu-
tinun husdlinde ve meyillerde de ayni
kayd ve sartin tatbiki icab eder. Hare-
ket gayelerinin en son haddi ister ihfa,
ister izhar ile olsun, hareket mebde'le-
rine musavi ve muvazi olmak sarttir.

4

/
A A ..\' r
| N
.%..‘l 4
' J’/
/

F 4

misélinde butiin bunlar yer almistir.

Artik, bu prensipler diginda yuru-
yen kalemle yazilacak bir harf, miyarin-
dan az cok inhiraf etmis olacagindan,
tenasub ve tendzur bakimindan bir hir-
palanma gdze batar. Nazari, olan bu
prensiplerin tatbikatta gereg@i gibi ba-
sarilamamis olmasi héalinde, hatad ve
kusuru artik yazanda ve yazisinda ara-
mak l&zim gelmekle beréber, her pren-
sibin yaninda san'at ve ibdé&' icabi olan
bazi istisnalarin ve fevkaladeliklerin
yer almis bulunabilecegi de unutulma-
malidir. (Kaaide Ustii Durumlar bah-
sine bakiniz.)

c- TERKIB METOTLARI:

Her mevz{n kalemin, diger bir ifa-
de, her 6lcllu estetik yazinin artistik bir
s(rette yazilmasini kolaylastiran ken-
dine mahsus bir terkib metodu vardir.
Her kalemin tarifi, onun élclsini ifade
eder. Bu 6l¢u, o kalemin hareket hattini
ve yazinin terkib metodunu gosterir.
Bu ftibarla, ne kadar 6l¢ull yazi varsa
herbirinin hareket hattini gésteren bir
tarifi, yani terkib metodu olmak lazim



gelir. Ancak, mevzin kalemlerin ¢ogu
zamanla kaybolmus, sekilleri gibi me-
todlari da zamanimiza kadar intikal et-
memis bulundugundan, bunlar hakkin-
da bir sey sOylemeye imkan ve salahi-
yet gdremiyoruz. Bununla beréber,
hepsinin mihrékini teskil ettigi soyle-
nen ve hutdt-1 mevzdne-i asliye nami
verilen aklam-i sitte (alti kaleminin ve
Ta'llk'i de ilave ederek heft kalem (ye-
di kalem)'in kitabimizin birinci kismin-
da kaydettigimiz tariflerini ele alarak,
bunlarin terkib metodu olmalari, artis-
tik husQsiyetleri ve estetikle alakal ci-
hetleri tizerinde durmak lGzdmlu oldu-
gu kadar, ileride gelecek c¢etin mevz(-
lar anlamamiza da faydalidir.

I- SULUS KALEMI: Bu kalem, ta
yukarilarda "D6rt behresi musattah, iki
behresi mudevver olmaktir" diye téarif
olunmus ve behrenin ne demek oldu-
gu da agiklanmis, terkib ve tahlil meb-
de'lerinin izahi sirasinda ufak bir tatbik
misali de verilmisti. Bu tarif, "Altida
dordl duzimsu ve altida ikisi yuvarla—
gimsi olmak" yahut "Ucte ikisi diiz, tig-
te biri yuvarlak" yahut "Siilis ve siili-
san nisbeti" yahut "lctebir ve Ugcte iki
meyilli" diye de sdylenir ki, hepsi de
Sulis'tn terkib metodunu ifade eder.

Sulus'tun hareket mebde'i olarak
tesbit edilen

i

& noktasina dikkat edilirse

tam diiz bir murabba' degil, lGcte birve
Ucte iki nisbetinde meyillidir ki, bu me-
yiller ufak noktalarla gésterilmistir. Ka-
lem, basindan sonuna kadar bu ¢ ha-
reket ve Ugte bir meyil esési lizerine
yurdr. Ayni metodun icabi olarak basli
harfler

hem S oln

A a
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gorildagi vechile, hep misellesi olur
ve bu muisellesler tcte bir ve Ugte iki
nisbetini muhéfaza ederler. Ma'kili'de
oldugu gibi, murabba' bir bas yoktur.
Mesela Ma'kill "mim"i:

.ﬂ ve "vav'l 9

murabba’ ve mustatilimsi'dir. KGft
] ’ | 1 |
L vav' " 'in

baslart musellesi ve miutesavidir. Yani
kalemin U¢ hareketi birbirine denktir.
Silis'te ise, goruldiga uzere lgte bir
ve Ucte iki nisbeti ile musellesidir. Harf
gozlerinin beyazh@ da ayni nisbette-
dir.

"mim"i;

Bu nisbetin daha agik bir misalini
Sulis b&'sinin hareketlerinde goririz:

(I o
w de kalem, Silis'in tarifi

uyarinca alti noktalik bir mesafe kat'
ederken, dort noktadan sonra sola do-
nasu iki nokta olur ki altida iki nisbetin-
dedir. Bu da sulus, yani tcte bir nisbeti
demektir. Dort nokta da buna nisbetle
sulusén, yani ugte iki olur ki, Stlis'ln
noktasinda hareket mebde'i olarak
tesbit edilen sulis ve silisan nisbetini
ifadeden baska birsey degildir. Her
meyil, Sulus'te boyle lcte bir mikyasi
Uzerinde cereyan eder ve paylar (par-
calar) daima suilus ve silisan nisbetini
muhéafaza eyler. Bitln ¢anaklar, kiipler
de bu minval Uzeredir.

Burada bir huslisa temas etmek
l[&zimdir. Sulus'n hareket mebde'i ola-
rak tesbit edilen ve yukaridaki tarifleri
veren noktasi taayyln ettikten sonra,
bundan evvela elif terkib edilmis ve di-
ger harfler bundan istinbat olunmus
bulundugu cihetle, su kaydettigimiz ba
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harfi 1zahi esésen elife muteferri‘dir.
Binaenaleyh burada evvela, noktadan
elifin nasil terkib edilmis oldugunu
g6rmek daha ilmf olur.

:_] tam bir Silds elifiinin
biinye ve talimine dikkat edersek, her
Ucte bir kisminda bir meyil buluruz. Bir
noktalik zilfesi b&'nin basindaki bir
noktalilk kisma tekaabil eder. Ortada
kalan dort noktalik kisim diizimsd, ya-
ni silis ve stliisan nisbetinde meyilli,
geri kalan iki noktalik kuyruk kismi da
yuvarlagimsidir. Elif'in -zilfe haric-ta-
mami altida dort ve altida iki nisbetini
ifade eder ki - "ba" da boyle idi- sllis
ve silisan demektir. Zulfe'de de hare-
ket mebde'i olan noktadaki bu silis ve
suliisén nisbetini ve Ugte bir meylini
buluruz. Bu meylin icabi olarak elif
tam dik degil, sulis ve silisan nisbe-
tinde bir meyille 6ne egik bir vaziyet
alir. Oyle ki, tam basta kalemin vahsi
ucunu gdésteren re's ile kuyruk sonun-
da, kalemin vahsiucunu gosteren nok-
ta, kalemin hareket mebde'ine denk bir
meyille sakdli ¢izgi Gizerinde birlesmis-
lerdir. Biri zUlfenin ucundan, digeri ha-
reket mebde'inin alt késesinden asagi
iki muvazi hat cekersek, sagdaki aciklik
soldakinin iki misli olur ki, bu da sulus
ve suluséan nisbetini ifade eder ve zul-
fenin durumu ile elif'in durumu ayni,

nisbet ve meyli muhafaza etmis bulu-
nur.

Anlasihyor ki bu yaziya Siilus adi-
ni veren vazi'lar, harflerin cereyan ve
tedvirinde hareket mebde'i ittihaz et-
mis olduklari silis ve silisan nisbe-
tinde meyilli olmak huslsunu eséstu-
tarak, kalemin hareket mebdeinde, ha-
reket sdhasinda ve hareket gayesinde
bu 6l¢t Uzerinde yurimeyi milahaza
etmisler ve harflerde asgari ve dzami
olarak kabul ettikleri hadleri de yine bu
eséasa istinad ettirmigler ve Sulus kale-
mi tabiri ile de, bu esésa iséret etmek
istemiglerdir. Boylece bu mebde'den
yurlyerek arzettigimiz sekilde elif vii-
clda getirilmis ve bunun terkib meto-
dunu gosteren talimati da, butin diger
harflerin taazzuv ve tesekkiliinde esas
tutulmustur. Nitekim Yakut ile ibn Hilal
elifi tarif ettikten sonra (bu tarife baki-
niz) "Her hat gerek asli ve gerek fer'i iti-
bériyle elife raci olur" demislerdir. Eski
yazi télimlerinde eliften birgok harfin
yahut bir harften diger bir harfin nasil
dogdugunu gostermislerdir ki mak-
sad, Sulus kaleminin tarifinde tesbit ve
hareket mebdei ittihdz edilen terkib
metodunun muhtelif yonlerden tatbik
seklini tebaruz ettirmektir.

II- NESIH KALEMI:

"Sulus'e tabi'dir" diye kisaca tarif
edilmis ise de bu tabiyeti anlamak ko-
lay degildir. Bu hus(su izah edebilmek
icin, nesih (nesh) kelimesinin manala-
rindan (1) "izale ve isbatin birlikte ol-

(1) Kaamas'un Nesih (Nesh) maddesinde kayd olundugu tzere: Nesih: 1 - Bir seyi yerinden zail kil-
mak, giderip atmak manasinadir. 2- Bir sey diger bir seyi arkasindan takib ederek zail kilmak manasina
mevzadur. Gélgenin glinesi, ihtiyarligin gencligi takib ve izalesi gibi. 3- Nesihten bazan izale anlasilir ki,
evvelkini tamamen izale eder. 4- Bazan da isbat anlasilir. Su kitabi nesh ettim denir ki, sOretini baska bir
kagida naklettim, demektir. 5- Bazan da izale ve isbat ikisi birden anlasilir. 6- Birseyi tagyir etmek ve
bozmak. 7- Bir seyi ibtal edip baska bir seyi onun yerine koymak. 8- Nesh méanéasina da kullanilir ki, bir
seyin saretini girkin bir srete cevirmekten ibarettir. 9- Bir seyin sdretini gcikarmak. 10- Bir seyi bulundu-
gu yerden diger bir yere nakl ve tahvil eylemek manalarina da kullanilr.



masi!" manasini almak ve bunu, Si-
lis'Un Ugte ikisini nesh ederek, Ugte bi-
riyle ona tabi olmasi sdretinde anla-
mak icab eder ki, bundan da Nesih mik-
yasl, yaniterkib metodu ¢ikar. Soyle ki:

Hattatlarca malim oldugu lzere,
Nesih kaleminin esas kalinligi Silis'tn
Ucte biri kadar olup hareke kalemi de-
nir. Buna goére Nesih, kalinlik bakimin-
dan Silis'in Ugte ikisini nesh (izale)
etmis, yani kaldirip atmis ve Ugte biriy-
le de Silus'in yukarida gegen térifine
tabl olmustur dersek, bununla ince bir
Sdilds yazilmis olursa da, Nesih bunye-
si dogmaz. Mesela: Su ince Sulls

) olursa da, Nesih vav'i

olan 9

kalemi kalinliginda da Nesih vav'i

dogmaz. Kaldi ki, Silis

9 yazilabilir. Su halde bura-
daki tAbiyyeti baska tiirli anlamak icab

eder.

Sulls'lin tarifindeki altida dort ve
altida ikiden, suliisan olan doérdl atar-
sak, geri kalan bir sulUs iki nokta eder.
Bunu Sulus kalemi ile sdyle yazalim:

z Nesih kalemi olan Ugcte

bir kalinlikla bu iki nokta uzunlugunda
ve Ucte bir meyille bir elif yazalim:

\ olur. Bu, Nesih kalemi ile
dort nokta eder.

Bunu siilis ve silisan

[LLLAN

nisbeti ile ifade edersek, "iki bugugu
diiz, bir bugugu yuvarlak olur." deme-
miz 1azim gelir. Su var ki, bastaki bir
noktalik kismi, Sults'in elifinde oldu-
gu gibi hareket mebde'i olarak alir da,
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geri kalan g noktayi silis ve silisan
nisbeti ile ifade edersek, Ugte ikisi diz,
Ucte biri yuvarlak olmak icéb eder.
Boylece Nesih elifinin hareket meb-
deinden itibaren doért nokta dizimsu
ve sondaki bir noktalik kisim da yuvar-
lagimsi olmak lazim gelir. Filhakika Ne-
sih elif'inin tlimi de boyledir.

]

,\.tt\.

Nitekim ayni esas lzere

(L de iki nokta diizims, bir

nokta meyilli

*/en

> de Oyle olmus, hareket

mebde'i olan birinci nokta
—  de izhar,

e de ihfa edilerek yazilmis-
tir. Buizahlarimizla Nesh'in Siilis'e na-
sil tébi oldugu ve terkib metodunun
neden ibaret bulundugu iyice anlasil-
mistir.

Yalniz burada mihim bir noktaya
temas etmek isteriz. Prof. ismail Hakki
Baltacioglu ilahiyat Fakiiltesi Mecmua-
si'ndaki makalesinde, Nesih'le Sulus
ve Siilus Celisi'nin bir neviyazi oldugu-
nu sdyliyerek Nesh'i ¢cocuga, Sulis'l
bunun delikanlilik haline, Celi'sini de
babaya, yani o delikanlinin olgunluk
durumuna benzetmisdir. ik nazarda
cekici goriinen bu tesbihlerin san'at
teknigi ve yukarida arz edilen terkib
metotlari ile ne dereceye kadar uyus-
tugu disiinmeye deger. Nesih harfleri
her ne kadar Silis'e nisbetle baba ile
cocuk, kumandanla yaver gibi bir
tabiyyetve metbliyyetifade ederlerse
de, bu, Nesih biyimus de Siilis ol-
mus, Sulus ihtiyarlamis da Celi olmus,
yahut, Celi kiictlip Silds olmus, bu da
incelip Nesih olmus, demek degildir.
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Bdyle olsaydi, birini yazarken digerine
uymak zorunda kalirdik. Stliis Ne-
sih'denistinbat edilmis, onun delikanli-
lik devri olsaydi, Silisle Celi'sinde ol-
dugu gibi birini yazmak icin digerine
tabi' olmadik¢a bir harf dahi yazmaya
imkan bulamazdik. Onun igin aklam-i
sitte’'nin her biri kendi tarifi ve terkib
metodu dairesinde ne kadar ince veya
ne kadar kalin yazilirsa yazilsin, bu yazi-
lanlar asil kalemin (yani nev'in) flirGa-
tindan addedilerek kalinlarina celi, in-
celerine hafi denegelmisdir. Bindena-
leyh Salus'un buyimisi Sulus Celisi,
incesi ince Siilis, Nesh'in blyumusu
Nesih Celisi, incesi de derecesine gore
ince, hafi veya gubari Nesih'dir. Onun
icin, Nesih kalemiyle Nesih yazisini iyi
ayirdetmelidir. Asil fark incelik ve ka-
linlik degdil, metod farkidir. Gergi Nesih
kalemi Sulis kalemine tabi'dir. Fakat
bu tabiyetin manasi, denildigi manaca
degil, yukarida izah ettigimiz vechile-
dir. Nesih kalemiyle ve bunun terkib
metoduyla vicOda getirilen Nesih ya-
zi1sI ne Sulus'iin yavrusu, ne de ona ta-
bi'dir. Bu iki yazi kalinlasip incelmekle
ne nev'iyyet ve istiklallerini, ne de ala-
ka ve munasebetlerini kaybederler. Bi-
naenaleyh ne Nesih Sulis'in incesidir,
ne de onun inkisaf etmemis, olgunlas-
mamis yavrusudur. Belki istinbatta
onatabi', varlifinda miimtaz ve mista-
kil bir nevi, asll bir kalemdir. Bundan is-
tinbat olunan hafive celileri de fer'Tve
tabiidir.

ll- MUHAKKAK KALEMI:

Muhakkak, "tahakkuk etmis, sip-
heli bir yeri kalmamis" demek oldugu-
na goére, bu yaziya Muhakkak denilme-
sinin vechi, harflerin kalemden olan
nasiblerinde fedakarlik yapilmaksizin,

okunmasinda stiphe ve tereddiide di-
surecek bir hal ve tavir bulunmaksizin
yazilmis olmasidir, denilebilir. Fakat
bu ména ile yazinin tarifi arasinda Su-
lis ve Nesih tabirlerinde oldugu gibi
bir miinasebet yok gibidir. Cinki keli-
meyi tahlil etmekle tarifine, terkib me-
toduna delélet eden bir mana sezile-
memektedir.

Bu kalem, "Birbucuk hassasi diiz,
bakisi midevver olmakdir" diye tarif
edilmis ve kalinhginin da Silis kalemi
kadar oldugu séylenmisdi. Bu tarife
gore kalemin bir murabba' teskil eden

[ s ] noktasinin Gst kismi

[=] ikiye boluniip bir bucuk
kismi alinirsa, bu

1
[ 1 deisaret edilen yere ka-
dar olan olur. Bunun geri kalan kismini

bu kadarcik meyillendirirsek

1L

[*]
de bir meyil ifade eder ki, Silis'e naza-
ran daha azdir. Bu sebeble ondan biraz
kalinca gorulir. Kaleme Muhakkak de-
nilmesi, bu meyil azliindan ve biraz
tokca olmasindan minbais olsa gerek-
dir. iste bu esas dairesinde konan bir
kalemin vaziyeti Muhakkak kaleminin
hareket mebde'idir. Bu mebde'den ha-
reketle ayni esasi Muhakkak elifine tat-
bik edersek:

;;JA}"-{ i

Y
(Birbuguk daz) !

yedide ikibuguk nisbetin*

' (Nisif)

J
"(Mldevver)
>rg



olur. Afif Risalesi'nde kaydolundugu
Uzere Silus elifinin sadrindaki ve ahi-
rindeki tahdib bunda yokdur. Kuyru-
gunda bir tahrif (egrilik) vardir. Bu egri-
lik, elif'in basindaki meylin devamindan
hus(le gelmis olup, hareket gayesidir
ve hareket mebde'inin aynidir. Dikkat
edilirse, elif'in meyli de zilfesinde oldu-
gu gibi hareket mebde'inde meyle mii-
savidir.

Elifin boyuna gelince: Afif Risale-
si'nde "Elf-i mufredenin Muhakkak ve
Reyhéni talimi kendi kalemiyle kaddi
(boyu) 6n nokta ve mahalline gore zi-
yadece olur" denilmis (1) ve on nokta
olmasinin teknik sebebi séylenmemis—
dir. Yukariki tarif ve talim gosteriyor ki,
Muhakkak kaleminin meyli, silis kale-
minin meyline nazaran dértde bir ka-
dardir. Bunu Silus ve Muhakkak elifle-
rinin boylarina nisbet edersek, su olur:
Sulus elif'iinin boyu ziilfesiyle yedi nok-
tadir. Bunun doértde biri, birbuguk nok-
tadan fazla, ikiden biraz azdir. Bunu ye-
diye ilave edersek dokuza yaklasir. Bir
noktada zulfeyi teskil eden hareket
mebde'i ilave olunursa on nokta eder.
Bunun yarisi olan bese, tarif uyarinca
diger yarinin ikibugugu ilave edilince,
kalem yedibuguk nokta diizimsu (yani
dik), iki buguk nokta yuvarlagimsi yiri-
yecek ve Muhakkak elifi yukariki sekli
alacakdir. Buradaki diizligin dik veya
dikimsi demek oldugu bellidir. Ne tam
sakali, ne de sllus gibi tgde bir degil,
dortde bir meyilli olmakdir ki, ikisi orta-
Sl bir vaziyetdir.

iste elifteki bu esaslar

— harfinde ufki olarak tat-
bik edilecek ve diizliklerde tam bir uf ki
dizlik degil, hareket mebde'indeki
dortte bire yakin bir meyille diizimsu

1-Tuhfe-i Hattatin, s: 611.
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olacaktir. Mesela
2 1

AQpasanesy
4 oy

!

*a

3

i

de 1 ile gosterilen kalem agzi 2 ve 3 ve
4'de ayni olup noktasinda tesbit ettigi-
miz meyile muséavidir. Diger harflerde
bu mikyas Uzerinden yiriinecek, kase
ve canaklar da bu minval lzere olacak-
tir.

IV- REYHANI KALEMIi:

Reyhani, "reyhana mensup" de-
mektir. Burada reyhanimsi, yani fesle-
geni andiran bir yazi demek olursa da,
bu benzemenin vechi hakkinda bir nakl
bulamamis ve yazinin giizelliginden ki-
naye olmasinin kuvvetle muhtemel ol-
dugunu yazmistik. Clnki, maddi hen-
desece umami gorinus itibariyle yazi
ile fesle§en arasinda bir minasebet
goremiyorduk. Hz. Ali'nin:

A
) 5 \"JI '///!I“,’.))//1 Ill‘/,\

e SN VRO ANvA

diye, giizel yaziy1 "gonuller feslegeni”
slretinde vasiflandirmis olmasi da bizi
te'yid ediyordu. Bu satirlar yazdiktan
dort sene sonra Tuhfe-i Hattatin'i karis-
tirirken 622. sahifesinde, "Tuhfe- Mah-
mudi'de, dérdiincti Reyhant, ol sukife-
ye hiisn U baha cihetinden tesbihen
tesmiye olunmustur" denildigini gor-
duk.

Reyhéani, "Muhakkak'a tabi'dir"
diye tarif olunmustu. Nesih, Sulls'e ta-
bi' olmakla beréber, aralarindaki harf
farklilklarinin -~ ¢okluguna mukaabil,
Reyhéani, Muhakkak'in tgte bir kale-
miyle yazilan ve her héaliyle Muhak-
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kak'in Gcte bir kiicultdlmisunu hatirla-
tan bir yazi nev'idir. Resim: 81 ve Re-
sim: 82 bu hali acikca gostermektedir.
Tuhfe-i Hattatin'in  Il. s&nihasinda
style denilmektedir (s. 612): "Muhak-
kak ki ana Muennak dahi denir. Tarih-
ler ve es'ar ve ve kasaid icundur ki ant,
ibniil-Basis ve Nasrullah tenkih eyle-
mislerdir. Béazilar, Muennak, Muhak-
kak'la Stlisden mintehab ve murek-
keb zanneylediler ve niceler, kalem-i
mustakildir dediler. Fark u temyizi, eh-
I-i kemal U hazakat ve Ustad-1 séhib dik—
kat-i pur-zekavet karidir."*

Tuhfe-i Hattatin'de kayd olundu-
guna gore, gozli harfler Muhakkak ve
Reyhani'de mutlaka g6zl acik olarak
yazilir. ikisinin birbirinden farki, Reyha-
ni'de 1'rab (hareke) kendi kalemi ile
olur ve i'rablari da meftahd'l-ayn, yani
zamme (O6tre) isaretinin de gozlu acgik
yapilir. Muhakkak'in T'rabl kendi kale-
minden ince bir kalemle konulur (s.
611).

Sulus'de bir harfin mivelled de-
nilen diger bir tarzi da yapilabilir. Mu-
hakkak ve Reyhani'de ise her harfin
asil olan sekli yapilir. Mesela, Stlus'de

vav

mukavver ve mursel olabildigi halde,
Muhakkak'da hep

mursel olarak yazilir.

Tuhfe-i Hattatin'in nakline gére (s.
611), "imad-1 Afif Risalesi"nde bir de su
fark belirtilmistir: Muhakkak ve Reyhé-
ni'nin elifi, énundeki harfe baglysa,
diz olarak yukariya cikar, saga sola
meyli yoktur ve nihayette bir kalemin
agiz genisligi gorular. Silis kaleminin
ondndeki harfe bagh ve elifi sonda sola
meyl eder ve burasinda kalemin agiz
genisligi goriandr. Muhakkak'da ra’,
nun ve ya' uzunumsu ve derinligi az,
Silus'de ise kisa ve derin olur. Mesela:

Sulus'de:

Muhakkak'da:

Bugin Muhakkak ve Reyhantnin
kullanilisi hemen hemen kalmamigtirs*,

V- TEVKI KALEMI:

Kaamusun beyanina goére tevki';
"bir seyi vaki' ettirmek" demektir. Bu
miinasebetle "te'sir" manasinda da
kullanilir. Bu alaka ile; beratlara, men-

surlara, resmi mektuplara ve emséline

(*) Mistakim zade bu ifadesiyle sdyle demek ister: "Ayni zamanda Muennak diye isimlendirilen
Muhakkak hatti tarihler, siirler ve kasideler yazilmasinda kullanilir ki, ibnii'l-Basis ve Nasrullah onun faz-
laliklarini giderip 1slah etmislerdir. Bazilar Muennak'i, Muhakkak'la Silis'den secilmis ve birlestirilmis
zannettiler ve birgoklari da ayri bir yazi cinsidir, dediler. Onlarin ayrilmasi, kemal ve hazékat ehliyle, dik-

kat ve akil sahibi tstadlarin isidir."— U.D.

(**) Bu iki yazinin bugiinki kullaniliglari hakkinda bir notigin 102. sahife (1. kitap) deki (**) rumuziu

hasiyeye bakilabilir. — U.D.



vurulan nisana da tevki' itlak olunur.
Sonra te'sire medar oldugu icin fer-
manlara, beratlara, padisah emirlerine
vaz' ve keside olunan nisan-1 padisa-
hi'ye, hatt- humayun'a, tigra'ya, vize—
ra sahlarina, 'lam’larin bélasina yazi-
lan kadi imzélarina, nihayet, bunlarda
kullanilan yaziya da Tevki' adi veril-
mistir. Onceleri resmi bir mevkii bulu-
nan bu yazinin yayilarak ¢esitli mevza-
larda kullaniimis olmasina bakilirsa,
tevki' adi verilmesi, ilmi haysiyeti ve
estetik hlviyeti bakimindan dedgil,
ameli degerinden ileri gelmis oldugu
soylenebilirse de, esasi mevz(n ka-
lemlerden bulunmasi hasebiyle bu ka-
lemde ilmf, estetik ve amell haysiyetle-
rin mezci fikrinin hakim oldugu anlasil-
yor.

Tevki' kalemi, "Yarisi diiz ve yari-
sI yuvarlak olmaktir" diye tarif olun-
mustur. kalinhgi hemen hemen Sii-
lis'e yakindir (Resim: 83 - 1 . Kitap) Bu
kalem Sulis'in adeté sur'atli yazilan,
ftindsiz, ihmal edilmis bir seklidir.

VI- RIKAA' KALEMI:

Rikaa' E’EJ kelimesi ruk'a

s =
419 nin cem'idir. "Ruk'alar" demek-

tir. Bazilan "rukaa™ okumuslarsa da
yanlistir. Ruk'a, esdsen kagid ve deri-

parcasina denilir. Rak a; ve raka C:;

da sir'at manasinadir. Bu méanalardan
me'hz olarak Rikaa' deri ve kagit par-
¢alarina sur'atle yazilan bir nevi yazinin
adi olmustur. Nitekim bu yazi ve bunda
hakim olan kalem, umimiyetle tesvid,
mektup, puslla ve mirasele gibi, elde
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sir'atle yazilmasi matlib olan hus(-
satta kullanilir. Stenografik bir mahiyet
arz eden bu kalem kadar, arap yazisi
cesitleri icinde baska kalem yoktur, de-
nilebilir. Sonralari rikaa' ve ruk'a keli-
meleri kullanilimaz olmus ve bilhassa
son zamanlarda Rik'a demek sayi' ol-
mustur. Halbuki "rk'a" aslinda mas-
dar ve bind nevi' sigasidir. Binaena-
leyh rik'a, mutlak sirette rikaa' karsil-
g1 olmayip "bir nevi' rikaa™ demektir.
Yani rikaa' umumi oldugu halde, rik'a
daha hus(si bir mané ifade eder. Onun
icin, ne her rik'a rikaa'dir. Ne de her ri-
kaa' rik'adir. Rik'a icinde rikaa' olan ve
olmayan bulunabilir. Nitekim rik'a keli-
mesi Sultan ikinci Abdillhamid zama-
ninda Mehmed izzet Efendi (1841-
1903) tarafindan icad edilmis olan ve
"izzet Efendi Rik'as!" diye sohret ka-
zanmis bulunan yazinin adi olmustur
ki, bu kitabin satirlari ona bir misal ola-
bilir. (Resim: 251-252) Rikaa'dan c¢ok
farkli oldugu halde, bu san'at farkini bil-
miyenler kelimeleri karistirmislar, birini
digeri yerinde kullanmislardir. (Resim:
253) Rik'a'ya, (Resim: 83 ve 230) de RI-
kaa' hattina misal vermektedirler.

Rikaa' kalemi, terkib metodu ba-
kimindan dustnalirse, stenografik bir
mabhiyet arzettiginden kirik ve ufak ha-
reketlerle daimi degismeye ve c¢abuk
yazilmaya elveriglidir. Hal ve makama
uyan, seyyal ve cevik bir kalem oldu-
gundan, oteki kalemler gibi muayyen
bir hareket mebdei, hareket sahasi, ha-
reket gayesi yoktur. Yazanin takdir ve
irdde ve idrasina ve bazi ahvalde insa-
fina kalmis bir istir. Bu sebeble bu ¢
mebde' her an degisebilen bir elastiki-
yetle tatbik edilebildiginden, harfleri
cesitli karakterlere sokar. Ve (Resim:
230) de bunun cesitli misalleri bul-
mak mumkundur. Harfler bazan biribi-
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Resim: 251 — Muellif tarafindan Rik'a hattiyla yazilmis olan Kalem Guzeli'nden bir sayfa.
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Resim: 252 — Kalem Guzeli'nin aslindan bir bagka sayfa.
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Resim: 253 — Muellifin bir Rik'a satirl.

rine takilarak gider, sir'at arttik¢a biti-
sik yazilmasi gereken harflerin birbirin-
den ayrihg goraldr.

Rikaa' kalemi bu sur'at ve seyyali-

yetinden dolay1 herhangi bir kalemle hafi

veya celi bir sOrette istirake misaid-
dir. Bunun rol aldigi yerlerde ittiraddan
ziyade Ittiradsizlik ve karakter degisikli-
gi insani sasirtir. Harfi aslindan farkli bir
hale sokar. Kirma veya hurda denilen
yepyeni bir taazzuva ¢evirir. Onun icin ri-
kaa' kalemini, daha ziyade muhtelif yazi
cesitleri ve bunlarin birinddkleri yeni
sekillerle arzettikleri husdsiyetlerle ayirt
edebiliriz. Kalemin hareketi su veya bu
nev'e ne kadar merbdd kalirsa kalsin bi-
rinde diiz veya diizimsu, surada yuvar-
lak veya yuvarlagimsi, surada dar veya
genis, surada uzun veya kisa, surada
buylk veya kuclk, surada bitisik surada
ayri bir renk alir ve harflerin bir kivraklik
icinde yazildiklar apacik gorilir. Boyle
yazilarda estetik pek diistinilmez, ameli
kiymeti daha biyuk olur. Okunup anla-
slimasi da bir ihtisas mevzQu olabilir.

Hasil, Rikaa' kaleminin muayyen
ve katT bir terkib metodu yoktur. Bal-
mumu gibi bir kaabiliyeti hdiz oldugun-
dan, bircok kalemlerle istirak ve imtiza-
ca musaittir.

VII-TA'LIK KALEMI:*

Ta'lik, l0gatta "bir seyi diger bir

seye gecirip asmak, yahut bir seyin husalini

diger bir seyin husdline bagla-
mak (muallak kilmak) ki; ne kat', ne de
terk eylemek" demektir. Bu kalemde
de bu méanalarin az ¢ok gézetilmis ol-
dugunu goriyoruz. Ma'kili yazida hig
yuvarlaklik olmadigi gibi, bunda da hi¢
dizlik yoktur. Esasi Sulus'le Kafi'nin
imtizacindan dogmus mirekkep bir
kalem oldugu halde, bu gtin mustakil
bir kalem olmak tzere séhret bulmus-
tur. Bu fitibarla basli basina bilinmesi
gereken teknik ve artistik hus@siyetleri
vardir. Sulus ve Kaff harflerinin bunye-
leri Ta'lik'de istihdleye ugramis, mese-
la zllfeler atilmis, boylar kisalmis, ca-
naklar kiicilmus ve derinlesmis, bazi

harflerin gézleri kapanmis, hareket sdhasi

kisaltilmis, hareket adedi artiriimis,
tahrik kanunu geregince hareket-
lere daha ince ve daha seyyal bir hal
verilmis ve yazi muntazam muinhani-
lerle tedvir bir sekle sokulmustur. Ka-
lemin ilk vaz'l Sulls'e benzedigi halde,
hareket gayesi tedvirt olarak sona erer
ve burada Kdfi'den olan hattini goste-
rir;

(*) Merhum muellif, burada hakikiTa'lik hattini degil de, Osmanlilarin Ta'lik adini verdikleri Nes—

ta'llk'' anlatmaktadir (bkz. s. 97) — U.D.



—+— bunu Celisinde daha agik

goraruz.

I

H‘_' Bu esasin icabi olarak

harflerin biri saga, digeri sola bakan iki
muteékis ten&zurlari vardir. Mesela:
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bu bakislarda bir irtibat ve tenasib de
gorulir. Harfin bir kismi diger kismina
Oyle takilmis bulunur ki, bir bakima on-
dan ayri, bir bakima onun devami hali-
ni ifade eder. Her harfin biri sakafi, di-
geri ufki hatta aid olmak tzere iki tena-
zuru goralur ki, "ta'lik" kelimesinin ne
terk ve ne kat' eylemek manasindaki
terdid ve muallaklig ifade ediyor gibi-
dir. Nitekim:

7
1 - A
:j{’ de gorilen tenézurlar sa-

& "ol

kult ve ufki hatlarin kesistikleri noktada,
harfi iki misavi parcaya ayirnr ve ara-
daki acikliklar asagi yukari birbirine
benzer. Harfin kendisi ve hattd birer
noktallk parcalan bile U¢ hareketin
hasilasi olup, ortadaki par¢anin ortasi,
iki miteakis parcanin telaki noktasini
teskil eder. Bu prensibin butun harfler-
de ve parcalarinda dahi tatbik edilmis
oldugunu gérmek mimkunddr.
Harfleri lgmekde kullanilan 6l¢i-
ler Silis'dekiler gibidir. Harfler uma-
miyetle birle bes nokta arasinda doner
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dolasir. Kesideler, on nokta olup iki
harf itibar olunur. itmam, tastih, tak-
Vvis, inkibéb, isb&h bu yazida da carfise
de kalemin taméamiyle tedviri bulun-
mas! hasebiyle, bunlarin bu kaleme
mahs(s tatbik tarzlari vardir ve bunlari
Ustadin talimi ile yakindan 6grenmeye
ihtiyac vardir.

Bunda da hareket mebdei yuka-
rda goruldigu Gzere yine bir nokta
olup hareket gayesi tedviridir. Unsf ta-
rafinda bir kavis vardir. Bunlar, diger
yazilarin higbirisinde yokdur. Bu ka-
lemde de hareket mebde'i ile hareket
gayesi birbirine denkdir. Gerek meb-
de' ve gerek gaye, yerine gore bazan
aclk (cel), bazan kapali (hafi), bdzan da
pek gizli (ahfa) olur.

/

/ Mebde' acik, gaye hafi-
‘

dir.
\ /
-—-—/ ikisi de hafidir.
¢

4

i ikisi de ahfadir.

'

A
)
/‘“ , de bunlarin muhtelif ce-

7

sitlerini bulmak mimkundur. Kalemin
her yerde vaz'i ve nihayete erisi, hare-
ket mebde'indeki ilk vaz'in aynidir.
Ta'llkk kaleminde vahsi kismi, tinsisin-
den daha cok faaldir. Unsi kismi roliinii
daha c¢ok vahsiye tebean ve onun mu-
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temmimi olarak yapar.

Bu kalemin; tam, nisif silisan,
sulus ve rubu’ olmak Uzere baglica bes
¢esid rolu vardir. Cim harfinde hepsini
g6rmek mumkinddar.

stlls
e

— rubu’

tam/! “nisif
siltsén

Kalem, noktasini bunyenin tabia-
tina gore bu bes cesit hareket icinde
veya bunlardan birisiyle yuratir, her
-hareket bir noktaya veya bir noktanin
bu bes mertebesinden birine isdbet et-
mek Uzere, kalemin hareket sdhasi bes
noktalik bir meséfe tutar. Harflerin bir-
le bes nokta arasinda dénip dolasma-
sinin bu bes hareketle bir min&sebeti
olsa gerekdir. Kalem, bu bes ¢esit ha-
reketi yerinde ve sirasinda yapabilmek
icin, bir kismini diger kisim icinde tayy
veya indirag ettirmek zarGri oldugun-
dan, bu hal, kalemin mitemadiyen ted-
viri ve cewval bir sOrette tahrik edilme-
sini gerektirir. Harflerde tab"iatiyle in-
ceden kalina, kalindan inceye inip ¢I-
kan seyirler icinde tahakkuk eder. Bu
bakimdan Ta'llk hattina," bes tel lze-
rinde muhtelif hareketler ibrdz eden bir
nevi' ¢izgiler masikisi" demek yarasir.
Mamafih, yazinin sadelik iginde incelik
ve zaréfet gosterebilmesi cidden hay-
rete sdyandir. Sade guzel diyebilecegi-
miz bu estetik sekil ve durumdaki
ahengi te'min etmenin ne kadar glc
bir san'at isi oldugunu takdir etmek
mugskul olmasa gerektir.

Gerci Ta'lik de, biri harf veya keli-
meye, digeri umdmi binyeye aid iki
esasli mistar ta'kib eder. Fakat bunda
otekilerden farkl olan bazi hus(siyyet—
ler vardir. Birinci mistarda kalem, ilk

konusdaki cereyan meylini daiméa mu-
hafaza eder. Bu siretle yazinin basin-
dan sonuna kadar her yerde ve fakat
kalemin bes mertebe hareketine uy-
gun olarak muhafaza eder. Yukariki
harflerde bunlari géririiz/ikinci mis-
tarda ise harf veya kelimelerin agirlik
merkezini teskil eden kisimlara isabet
etmek Uzere gozetilen diiz mistar ¢izgi-
si Uzerinde kelimeler dyle birer yer alir-
lar ki, umdmi durum sanki bastaki har-
fin bir devamiimis gibi yekpare bir insi-
cam ve vahdet arz eder de harfler ara-
sindaki bosluklar, binyenin tamamla-
yici birer unsuru gibi rol almis bulunur-
lar. Harflerin saga sola olan bakislari
arasinda bu bosluklarin estetik lehinde
kullanilabilmis olmasi, diger yazilarda-
ki zorluklardan daha zordur. Bunda en
muhim basari, niifuzlu bir gérusle, me-
lekeye istind eder.

Bu mustarlar arasindaki tevafuk
ve ahengin neticesi olmak lzere, harf-
lerde ve kelimelerdeki muvazeneyi ni-
zamlayan ve tartan sakdli ve ufki ve
mail hatlar ne kadar ¢ogaltilirsa ¢ogal-
tilsin, ilk harfdeki vaz'a (hareket meb-
deine) aykiri dismemek esas oldu-
gundan, her yerde sakdliler birbirine,
ufkiler birbirine, mailler birbirine yalniz
yakindan degil, uzakdan uzaga da mu-
vazi bulunurlar. Bazi miistesna hallerin
zuhdru bu kaaideyi ihlal etmez. Sayet
ederse, bunun da bir kiymete miute-
veccih olmasi sartdir. Bdyle bir sey
yoksa, o kaaidenin ihlal edilmis veya
edilmemis olmasinin bir degeri ve
ma'nasi da kalmaz. (Resim: 254)'de bu
muvéazati her bakimdan mutalaa ve
tedkik etmek mumkunddr.

Ta'llkk harflerinde kalem kalinli-
gindan dogan ve diuzumsi hissini ve-
ren kisimlar bile tamamiyle tedvir
olup, sédelik icinde incelik, tegaylr
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Resim: 254 — Sami Efendi'nin Celi Ta'lik'le bir ayet istifi.

icinde tevafuk, dar sé&hada hareket
coklugu gorallr. Birinci mistara tebe-
an harekete gecen kalem, harfin bin-
yesinde Oyle bir taazzuv husdle getirir
ki, hareket gayeleri hareket mebde'le-
rine ve hareket sdhasinda her parca
birbirine hem bir istiklal, hem de bir t&-
biyet ifade edercesine muitezad bir in-
sicam mesh(d olur. Harf parcalari bir-
birlerine méani' oluyorlarmis gibi bir hal
arz etmekle beréber, ayni zamanda
ikinci mistara ridyet sayesinde ma'nevi
bir irtibat icinde kaynasmis olarak,
umimi binyenin yekpéare hiviyeti le-
hine bir birlesme nizdmi altinda akip
akip giderler:

Yalniz canakli ve muka'ar harfler-

de degil, her harfde parcalar birbirleri-
ne dyle bir tarzda takilirlar ki, hareket-
ler tenevvuu hasebiyle kalem cereyani
bir aksilik icinde bir uysallik goésterir.
Hodgamligin digergamlik lehine tema-
yull hissini veren bu akma iginde, haf-
lerin ve pargalarin takilmalarindaki bu
dikkate deder hal, bizim anlayisimiza
gore bu kaleme "Ta'llkk" denilmesi se—
beblerinden birisini teskil etse gerek-
dir. Tipki masikideki tiz ve pest ses par-
calari butun istiklallerine ragmen, biri-
birlerine takila takila nasil &henkli bir
bitin ve vahdet teskil ediyorlarsa,
Ta'llk'de de boyle bir hal gérmek
mumkundur. Gergi bu cesit &henk sirf
Ta'llkk'a minhasir bir sey degildir. Di-



338

Resim: 255 — Hullsi Efendi'den Ta'lik hattiyla Arapca bir beyit.

ger yazilarda da vardir. Fakat onlarda
ayni makaamin muhtelif nagmeleri ha-
kim oldugu halde, Ta'lik'de muhtelif
makaamlarin nagmelerinden dokun-
mus bir @henk meshdd olur. Sankiyazi,
muhéatabini hissin 6tesinde zeké séha-
sinda ariyor gibidir. Bu sebeble Ta'lik
hattinin bedii inceliklerini sezmede be-
dii hassasiyetle beraber, cevval bir ze-
kanin da bir estetik mantigi icinde isle-
mesine ihtiya¢ gosterir. Yani, Ta'llk ya-
zisinin basirete olan hitabi, hisse olan-
dan daha ¢ok ve daha muessirdir.

Bu yazi Uizerinde en ¢ok kalem oy-
natan iranlilarla Osmanlilar olmustur.
iran Ta'lik'leri ve Nesta'likleri bizimki-
lerle mukayese edildikleri zaman, iran-
hlarin Usldb bakimindan bir fevkalade-
lik gostermis olduklari gozikur. Bilhas-

sa Nesta'likteki mahéretleri inkar olu-
namaz. Fakat, Osmanli hattatlari Ta'liki
aldiktan sonra Turk bedil zevkine uy-
gun yeni bir estetik hiiviyete kalbede-
rek bir Turk ekolU haline getirmislerdir.
Bilhassa Celi Ta'lik tizerindeki fevkala-
de maharetlerini iranlilar ibraza gig
yetirememislerdir. Mesela, Sami Efen-
di'nin istanbul'da Kapali Carsi'nin
Bayezid tarafindaki ikinci kapisi izerin-
de yer almis bulunan (Resim: 256)

=

abidesini yalniz istanbul'un ve Turk'iin
degil, "bitin bir insanhk aleminin sine-
sine asiimis bir bedaat madalyasi, Rab-
bani bir gerdanlik diye tasviretmek ye-
rinde olur.*

il =
"m\_-n}-_‘-"\_.n—ﬂ

(*) Bu kitabe yazilip tasa hakkolunarak yerine konduktan sonra, istanbul'a gelen ismini tesbit
edemedigimiz bir iranli hattat kitdbeyi yerinde goriir ve zamanin sahhaflarindan iranl Nasrullah Efen-
di'ye, kendisini bu yazinin hattatina géttirmesini sdyler. Gittiklerinde, Sami Efendi'nin elini Spmek is-
ter. S&mi Efendi elini kagirirken, tercimanlik eden Nasrullah vasitasiyla, bu tdzimin sebebimi sorar.
iranli hattatin cevabi su olmustur: "Ta'likih incesini giizel yazan bizde hala coktur. Lakin bu kalinlikta
Cell Ta'liki bu letafette yazacak yoktur. Onun i¢in dpmek istedim!"— U.D.
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Resim: 256— Sami Efendi tarafindan Kapalicarsi'nin Fesciler Kapisi Uzerine yazilan Celi Ta'lik kitabe
(yuksekte oldugu icin fotografi tam cepheden cekilememistir).

Resim: 257 — Ayni hadisin, yillar sonra Sami Efendi eliyle tekrar yazilmis 6rnegi (Levha halinde oldu-
gundan fotografi diizgun ¢ekilebilmistir).

D- TERKIB UNSURLARI:

Yukarida izah edilen yedi kalemin
terkib metodlarini veren térifleri bagh
basina alindiklari zaman bize hicbir sey
vaadetmezler. Her birinde hareket
mebde'i olarak kabul edilen noktanin,
0 metodlar altinda tahavvil ede ede
bir tohum gibi inkisaf bulmasi ve bu-
nun icin de el ve kalemle belirli bir mev-
z(' Uzerinde tatbik gdrmesi, terkib ka-
ndnunun icinden ge¢mesi zarQridir. Bu

mevzQ{un ilmT haysiyeti bir tarafa bira-
kilirsa, san'at haysiyeti bakimindan ba-
z1 terkib unsurlarinin viicGduna ihtiyag
gOsterir. Her yazi nev'ine goére, baska
bir sekl ve karakter arzeden bu unsur-
larl esas itibariyle bunye ici ve bunye
disi olmak Uzere iki guruba ayirabiliriz.

I- Blnye i¢i Unsurlar: Harflerin
kurulmasinda ilk rolii alan nokta basta
olmak Uzere, elif-ba harfleri ve bunlarin
basta, ortada ve sonda sekilleri, visak-
lar, bitismeler, dokunma ve takilmalar,



340

kesideler, gegme ve kesmeler ve ben-
zerleridir.

[I- Binye Disi Unsurlar: Gozler,
agizlar, canaklar, kiipler, kaseler, aralik-
lar, acikliklar ile okutma isaretleri, mih-
mel harf isaretleri, tezyin isaretleri ve
benzerleridir.

Terkib, bu unsurlarin yerine gore
birlesmesi, yerine gore ayrilmasi slre-
tiyle bir mevza Gzerinde bir sekil ve du-
rum ifade edercesine bir nizam ve vah-
dete baglanmasi demek olduguna go-
re, evveld ittisal ve infisalin mabhiyeti-
ni, cesitlerini, ilim ve san'at bakimindan
olan husdasiyetlerini bilmek gerekir.

E- ITTISAL VE INFISAL:

Harfler kelimenin unsurlari, keli-
meler de cimlenin, kelamin clzleridir.
Kelam, tek tek harflerden yapilabildigi
gibi, bir takim terkib ve ciimlelerden de
yapilabilir. Bundan dolay! ilk 6nce, keli-
melerin birbirinden ayird edilmesi
l&zimdir. Her kelime kendinden evvelki
ve sonraki veya yalniz evvelki veya yal-
niz sonraki kelimeye mana itibariyle
bagh olmakla beraber, slreten ayril-
malhdirlar.

Su halde, kelimeler birbirine bitis—
tirildigi vakit hepsinin bir kelime halin-
de dustnilmesi mimkin olmali;
yahud, bu bitisme hélinde onlari ayirt
edecek bir de ayrilma ciheti bulunmali-
dir ki, her kelimenin sOret ve méanési
ayri ayri muhéfaza edilmis olsun. Bina-
enaleyh, kelimelerin infisali asli, ittisali
anzidir. Bu bitisme ayni zamanda ayri-
g1 andinr ctiz'? bir slrette bir bitisme-
dir ki, yapisma degil, yanasma demek-
dir.

Yine bunun gibi, bir kelime i¢inde
harflerin de biribirinden hem secilme-
si, hem de bir kelimeye aid olduklarini

sezdirecek bir yakinligi da bulunmasi
lazimdir ki, secilme ciheti bir ayriligi,
yakinlik ciheti de bir bitismeyi gdster-
sin. Bundan dolay! harflere esés itiba-
riyle iki nevi' sQret verilmistir.

Birincisi, her harfin bash basina
secilme ve ayrilma cihetidir ki, bunda
harf bitismez, yalniz basina, kendine
mahsQs bir sekilde ayri olarak bulunur.
Bu, elif-ba'da ayri ve yalniz olarak gos-
terilen sdretlerdir. Bunda yazi nev'i ne
olursa olsun, her harfin yalniz olan bir
sQreti gosterilir. Bunlar Elif-ba harfleri,
yahud miufred harfler, yahud mifre-
dat diye tanina gelmislerdir.

ikincisi, harflerin bir kelimede
toplanabilmeleri  bakimindan olan
sQretlerdir ki, bu da, secilme icinde bir
nevi' bitisme sekilleridir. Su kadar ki,
bu bitisme her harfde denk ve tam ol-
maz. Bir cok munferid sekillerinin tabi-
atina goére hem sagina, hem soluna bi-
tisebilecek bir shret alabilirler. Bunla-
rin bitismesi her cihetce tam olabilir.
Onunigin, bunlarin; biri yalniz, biri bag-
da, biri ortada ve biri sonda olmak lize-
re en az dort slreti vardir. Bu kisim
harflere muttasil harfler denir.

Bazilan ise ancak sagina bitisebi-
lir de soluna bitisemez. Onun igin, bun-
larin biri yalniz, biri de sonda olmak
Uzere iki sOreti vardir. Soluna baska bir
harf bitisemedigi icin basta ve ortada
bagska sireti yokdur. Bunlar bir vechile
bitisen ve iki cihetle de bitisemeyip kis-
men ayri yazilan harfler oldugundan,
bunlara da munfasil harfler denilmig—
dir.

Harflerin bu bitisme ve ayrilma
halleri yazinin ilmi haysiyetine ve imla
sekline taallok eden bir ittisal ve infisal
olup, bir de san'at haysiyyeti ile alakal
olan ve bitistigi halde ayri, aynldigi hal-
de bitisik sayilan ¢esidi de vardir. Bun-



lar fark ve temyiz edebilmek igin, ittisal
ve infisalin mahiyetini bilmek iktiza
eder.

1- Iltisaki ittisal: Buna "yapisa-
rak veya kaynasarak bitisme" de diye-
biliriz. Bunda bir harf digerine iyice
kaynasarak bitisir. Kalemin tabil akigi
icébi olarak, biri digerinin devami imis
gibi kelime yekpére bir sekil alir. Harf-

ler, stéké L:, denilen bagla biribirine

baglanirken minferid haldeki durum-
larini az ¢ok degistirerek, sagindaki ve-
ya solundaki harfin mizacina uygun bir
tavir alir. Ferdiyetin cemiyete intibaki-
ni ve ictimai sartlara tevafukunu ifade
eden, ictimal temayul veya birlesme
temayllt  denilen tavirlar, viséklar
vasitaslyla biribirine kaynasir da, bu
sayede kelime yekpére bir taazzuv arz
eder. Mesela:

/ harfini
[ ]
ile,bunu
i Y > )
ile, bunu da
( 5 ile

birlestirerek bir kelime sdretinde terkib
etmek istersek

a
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gibi ve daha bazi sekillerde yazabi-
liriz. Goruluyor ki harfler, minferid va-
ziyetlerini az ¢ok degisdirmis olmakla
beréber, birinci ile ikinci arasindaki

L4

ikinci Uguincu arasindaki

L

Uclncl dordinci arasindaki

-

s(retinde gorulen visaklar, harfle-
rin cevherlerine dahil olmamakla bera-
ber (sonuncu mistesnd), sagindaki
harfin devami vaziyetindedir. Visakin
bittigi yerden ikinci harf baslar. Ancak,
her visék sag ve solunda harf arasinda
musterekdir. Okunurken sagindaki
harfin devam eden parcasi, yazarken
soldaki harfin bashyan parcasi imis gi-
bi distnilmelidir. Mamafth bunun da
mustesnalari vardir. Mesela Ta'llk'de

kelim esinin keside denilen uzun kisim,
"sin" harfi oldugu halde,

de "h&'nin devami ve visakidir.

Onun i¢in her yazida visaklar, bulun-
duklari harflere ve harfler de visaklara
uygun bir hal ve tavir alirlar. Harflerin
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oldugu kadar visaklarin da sekilleri ye-
rine ve icabina gore degisebilir. Bazan
harfler munferid vaziyetlerini tam--
men veyd kismen muhéafaza ederler,
bazan da cevherleriyle iktifa olunurlar.
Bazan da cevher kisimlar

L. & .

goruldigu gibi yepyeni bir hiiviyet alir-
lar. Hattd,

ot

S

de "ta" ile "ya"da istihdam yapiimis
ve bu sdyede ayri bir visak ilavesine |U-
zO0m kalmamisdir. Cunkd "t&" dedigi-
miz noktanin altina isabet eden kisim,
ya'nin minferid vaziyetindeki

&

parcasindan baska bir sey degildir.
Noktalar iltibasi def ettigi icin bu ka-
darla iktifd olunmusdur. Bir de bunun
ziddi vardir. Mesela basta ve ortada
yazilan "sad" ve "dad"a bir dis ilave
edilir. Bu harf degil harfleri "ha" ve
"hi"dan ayird etmek icin bir farika olup,
visék mevkiindedir. Mesela "sad"a bir
disilave edilmezse "had" gibi olur, bas—
daki "ha" mi, "sad"mi ayird edilemez.
Hele estetik sekiller ve durumlarda
boyle farikalarin bir kat daha faydasi
oldugu gorular.

Il- iltikaal ittisal: Buna, "iliserek
veya dokunarak bitisme" de denilebi-
lir. Cunkd bunda harfler biribirlerine
kaynasmaz. Visék denilen baglanti bu-
lunmaz. Sadece bir ucdan digerine ili-

serek dokunur, igreti bir halde bulunur.
Mesela:

padal & cu

-

—_—re

kelimelerinde goraldiga gibi, her harf
ayriigini muhafaza etmekle beréaber,
digeriyle birilgisi de bulunur. Bu kisim
bitisme sayesinde istifli ve girift yazi-
larda harfler biribirine ge¢cmis oldugu
halde, ayrilik tavirlarint muhafaza eder-
ler.

Su halde hakikatte iki degil, dort
¢esit bitisme nazara almak icab eder ki,
bunlari soylece siralayabiliriz:

1- Kaynasarak tam bitisme:

.;g'- Ca A
2- Kaynasarak yarim bitisme:
3- iliserek tam bitisme:

& e B

Ay ) )

iste muttasil (bitisen) harfler de-
nildigi zaman, bu dértden birincisi olan
tam kaynasarak bitisen harfler kasdo-



lunur. Elif-b&'daki bu kisim harflerin
hepsini ortada yazmak kaabil olur ve
bitismek harflerin zatinda bulunur.
Bundan dolayi bu kisim harfler miitte—
hid bir kelime teskiline elverisli harfler-
dir ki sunlardir:

Sayet, bu harflerden birinde bir
ayrilma gorulirse bunlardan degil, yu-
kari ikinci siradaki miséllerde goéruldi-
gl gibi, sag tarafinda ayri bir harfin bu-
lunmasindan ileri gelmistir. Binaena-
leyh, bunlara mukabil munfasil (ayri-
lan) harfler denildigi zaman da, tam
kaynasarak bitismesi olmayan harfler
anlasiimak l1azim gelir. Bu da yukariki 2,
3ve 4'de gorilen t¢ kismin hepsine sa-
mildir. Ugli de ayri sayilir. Mamafih,
dokunarak bitisme ister tam, ister
nakis olsun, evvelkisi gibi zatl olmayip,
san'at icablarindan ve estetik yazma-
dan miutevellid anzi seyler oldugun-
dan, hat ve imla dilinde bitisme sayil-
maz. Bundan dolayi "ayrilan harfler"
denilince, kaynasarak bitismesi olma-
yan ve yalniz safina kaynasabilen
harfler anlasilir. Cunki bu yazilarda
kaynasarak bitismesi hic olmiyan tek
harf bile yoktur. Meger ki, ya pek ¢irkin
bir yazi ola veya hus@si bir maksatla
yazilmis buluna... Hattd dokunarak bi-
tismesi kaabil olmayan hicbir harf de
yoktur. Meger ki, béyle yazmak ltizimu
hissedilmemis ola...

Sagindakilere kaynasarak bitisip,
solundakilerle kaynasamiyan ve niha-
yet bazi hallerde dokunma ve ilisme
sQretiyle yazilabilen harfler de su yedi
harftir:

95 55 3 )
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Bunlar, sagindaki harfe bir visakla
kaynasarak bitistigi vakit:

2 A 2N VS

gibi bir hal alirlar. Herbiri diger bir
harfin soluna dokunmak slretiyle de
bitisebilir. Sayet kelime hep bu harfler-
denterekkiip etmis ise, yukarida gecen
misallerde gorildagi gibi, biribirlerine
iliserek bitistikleri halde, hakikatte ayri-
dirlar. Bu hal yalniz Sulis veya Nesih
yazilarina minhasir olmayip, alti kale-
min hepsinde, Nesta'lik'da ve hatta bi-
tismeye elverisli olan Divani, Siyakat
ve butin kirma yazilarda bu gibiilisme-
ler daha ¢ok bulunur.

Bir de, hadd-i zatinda kaynasarak
bitisen harflerden murekkep kelimeler,
yazl san'at ve estetigi bakimindan satir
ve istif icabi olarak dokunma ve ilisme
s(retine dokulerek de yazilirlar. Mese-

la: P kelimesi

s(Oretinde de yazilabilir.

ittisal ve infisalin estetik husisi-
yetleri tenésib ve ten&zur kanunu ile
alakadar oldugundan 7zahini o bahse
birakiyoruz.

F- HARFLERIN TARIF VE
TALIMLERI:

Harflerin mufred ve mirekkep
sekillerinin hi¢ olmazsa yedi kaleme
gore tarif ve talimlerini bu sahifelerde
gostermek cok yerinde olurdu. Fakat
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bunlari bize tamamiyle tekefful etmis
bir eser bulamadik. "Subhu'l-A'sa"da
verilen malimati da yazinin buginku
tekamdal seyriyle te'lif edemedigimiz
gibi, maksada yeter derecede de bula-
madik. istanbul'da inkilap Miizesi'nde
vaktiyle goérdigum "Mizani'l-Hat" adh
tek niisha* yazma kitapta Seyh Ham-
dullah'in UslGbu Uzere aklam-1 sitte'nin
mifred ve muirekkeb harf sekilleri
mevcud, tarif ve talimleri miinderic ise
de, istifadeye firsat ve imkan buluna-
madi. Mamafih yazi taliminde mikyas
ittihaz edilmis olan Silus harflerinin ta-
rif ve talimlerini gérmek, digerlerini de
mukayese ve istidlal sGretiyle anlama-
ya kifayet eder. Bugiin baslica tzerin-
de calisiimakta bulunan Nesih'le
Ta'lik'in talimlerini de ilave ettik. **Si-
lus ve Ta'lik' Celileri ile Musenn&'lari,
Sulus ve Ta'lik eséslarina mistenid ve
tabi' olduklarindan, kitaba dercedilmis
levhalar Gzerinde mirekkebata &id hu-
sGsiyetlerini mitalaa ve tedkik mim-
kiin olacagina gore, bu mevzuda hasis
hareket etmedigimizi saniyoruz. Kaldi
ki asil maksadimiz yazi estetigini mita-
l&a ve tedkika zemin ve imkéan hazirla-
maktir.

Miifredatin tarifi hakkinda ibn
Sencéri'nin Bidaatu'l-Miucevvid adli
eserini esés olarak aldik; noksanlarini
ve zamanla degismis bulunanlarini da
ilave eyledik. Ibn Sencari'nin tarifleri
hat mikyasinda asil olan Silus harfleri-

ne minhasirdir. Nesih ve Ta'lik harfle-
rinin tarifleri hakkinda tedvin edilmis
bir eser bulamadik. Bunlar daha c¢ok
hocalarin talim sirasinda sifahen tarif-
leri ile belletile geldiginden, satirlarda
tesbite lizm ve ihtiyac gorilimemis.
Binaenaleyh biz de kendiligimizden
birsey soyliyemiyecegiz. Yalniz, énce
Silus'in, sonra Nesih'in Giglincl dere-
cede de Ta'lik'in yalniz, basta, ortada
ve sonda harf sekillerinin talimlerini
gosterecek bazi mivelled ve mirsel
harflere de iséret edecegdiz. Farklari
noktall ve noktasiz olmaktan ibaret bu-
lunanlarin da yalniz birisini gdstermek-
le iktifa eyliyecegiz.

I- Elif: Hasan-1 Sencéri elifi soyle
tarif etmistir: Dimdik, saglam, ayakda,
ne uzun, ne kisa, ikisi ortasi olup purtz-
suzdir. Buna nisbet olunabilecek bas-
ka bir harf yokdur. Elif, mifred ve mug-
terib bir harfdir. Bu tarif, elif-ba'nin ilk
harfi olan yalniz elife aiddir.

ibn Hilal'e gére: "Elif, saclarini el-
bisesi izerine salivermis, mihrabinda
ve ayakda duran rahibe benzer. Boyu,
yedi noktadir. Basindan asilmis bir yi-
lanin yukaridan asagiya dokdlircesine
inisi gibi yazmahdir" (Bu sz, kalem ce-
reyaninin tabit halini anlatmiya ma'tuf-
dur).

Yakat'a gore: Elifi temkinli, yani
oturakh yapmak icin, yazmaya baslar-
ken kalemin adziyla gizli tarafindan bir
nokta kadar almalidir. Yani

(*) Muhtelif muze ve kituphanelerimizde aklam-1 sitte'nin tamamini veya bir kismini noktali ola-
rak tarif eden mensur veya manzim yazma eserler (Mizanu'l-hat FirGznadme...) mevcuddur. Bunlari
herkesin gérmesi mumkiin olmadigi cihetle, son yillarda matbQ hale getirilen iki eseri buraya kayde-
delim ki, hat meraklilari daha kolay bulabilsinler: 1) Sulis Yazisi Rehberi. Muellifi: Seyyid Mehmed
Mecdi, 1278 H. — Nasiri: Medine-i Miinevvere'de mucavir Erzurum'lu Mustafa Necéatuddin, 42 sahife,
Sam - tarihsiz. (Bu eserin miellifinin 4. Murad devri hattatlarindan Tokatli imam Mehmed Efendi (?-
1642) oldugu, Mehmed Mecdi Efendi'nin sadece istinsahta bulundugu Prof. Dr. Nihad Cetin tarafindan
tesbit edilmistir) 2) Mizanu'l-hat. Hakkakzade Mustafa Hilmi, 1266H.-Nasiri: Osmanli Yayinevi, 160 sa-

hife, istanbul -1986.— U.D.

(**) Muteakip sahifelerdeki Ta'lik harflerinin Sami, HulGsive Necmeddin Efendilerin mesklerin-

den yenilenme zarQreti dogmustur.— U.D.
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de gorildagi Uzere, 6nce basinda-
ki bir noktalik gengelli kismi-yani hare-
ket mebde'ini-takarak elifi bunun igin-
den cekip cikarircasina yazmahdir.
Boyle yazilirsa, tabil akis daha kolay
te'min olunur.

Yakut ile ibn Hilal sdyle demisler-
dir: "Her hat gerek asli ve gerek fer'i iti-
bariyle elife raci' olur." Bu soz, diger
harflerin hep elifden istinbad edilmis
oldugunu ifade eder.

Elifin, yalniz ve sonda olmak Uze-
re iki sekli vardir. Yalniz elifin basinda-
ki kisma zllfe veya zuluf denir; bu, siis
olmakdan ziyade hareket mebde'i olan
noktanin 6nce vaz' olunarak bundan
elifin cekilip ¢ikarilacagini gésteren bir
san'atinceligini ifade eder. Bu, her ziil-
feli harfde ve hattd her harfde takdir
olunmalidir. Asil elif, bu zilfeden son-
raki altt noktalik kisimdir. Zilfeden
sonra iki noktalik kisma sadr, onu takib
eden iki noktali kisma gévde, bunu ta-
kib eden iki noktallk son parcaya da
kuyruk denir, Elifin sadrinda éne ba-
kan, gévdede sola bakan hafif bir tah-
dib (kanburluk) vardir. Bunlar, stlus
veya silusan nisbetindeki bir kalemin,
tabil cereyani sirasinda kalem hakki
olarak husdle gelen tabii tezéhurler ol-
dugundan, elif'in hisnind artiran ka-
rakterlerindendir. Kuyrukta da bir tah-
rif vardir; yilan kuyrugunu andirir.

Bitisik elifin sonu sola, sulus ve
stlisan nisbetinde meyilli olmakla be-
réber, kalem agzi gorundr; ortasindan
ftibaren iki masavi kisma ayrilir, dyle ki
Ust kisim alt kismin ma'kds bir tavrini
ifade eder, sayed, ortadan bukulip de
biri digeri Uzerine kapansa tevafuk
ederler.
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Elif, hemze seklinde yazilmak ge-
rekti§gi zaman nibre veya (ayn-I betra")
(kuyrugu kesik ayn) adi verilen

=

seklinde yazilr.

Talimleri

tarzlarda da yazilir.

Nesih'de elif, zillfesizdir: |

basda kalem agzi (hareket mebdei)
gorundr. Sonunda goérinmez, hafidir.
Bir cezm meyille ve dort nokta uzunlu-
gundadir. Sondaki elifde ti¢ hal vardir.
Dik cikar ve kalem adzi gérilmez:

\

kalem agzi gorindr:
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saga mail olur:

(

Talimleri:

st

';t| -
e

AN S

2 -

Ta'lik'de: Yalniz sekli

/

dir. Sagdan sola ve asagl bir cezm
meyille yazilir, basinda kalem adzi go-
rindr. Boyu ¢ noktadir. Kalem, hare-
ket gayesinde haff olarak nihayet bu-
lur. Sonda elif:

olup soldan saga ve yukar dogru
bir cezm meyille yazilir, kalem agzi go6-
rinir. Boyu sag kenardan (g, sol ke-
nardan dortddr, bir nokta visakdir.
Hemzesi

$

olup, basi ve sonu rubu' kalem, or-
tasi sulis kalem kalinlikdadir. Bitin

meyiller birer cezmdir.

Talimleri:
I1- B&": Yakut ve Ibn Hilal'e gore:
Ba'y1 elifle terkib edince, kaf olur.

Ba'nin aslinda, yilan kuyrugunu andirir
bir hal vardir. Ba'nin genisligi alti nok-
tadir. Bir noktalik bas (hareket meb-
de'i)'ailave olunursa, elif'in boyu kadar
olur. Ba'da rutubet ve yubQset (yaslk
ve kuruluk) oldugu soylenmisse de
manasi bizce kestirilememisdir. Yalniz
ba'nin iki sekli vardir.

Talimleri: Yalniz:

" -
- = - !1
S
L

Basta:
g \”."-
. =
% 3.} o
0'!‘1] *
A )
V2
Ortada:

Sonda:

AT T L
— — aly
e

Mirsel:



Ta'lik'de:

l1I- Cim: Yakut ve ibn Hilal'e gore,
sada ve sola iki ve Ust tarafda tamam

bir takvis ile olur ve su sekli alir:

cim'in en asil sekli budur. Yakat'a

347

gore elif'in yarisi diger yarisina ve be-
yazligin tam yarisina binmis olup sek-
lin glizel olmasi icin beyazi muselle-
st'l-adla’ olmalidir. Bu da

LAL T I
‘_“‘U - &

bu seklin tarifidir. Her iki seklin ka-
rin ve kiip kisimlari zaid oldugundan ta-
riflere sokulmamiglardir. Bunlar, cim
ve benzerleri olan Ce, ha, hi'nin da yal-
niz sekilleridir.

Basta:

\
. L]

01, re L)

Elxauy

@
Ortada:
™ -
&
- B ) -

|2 S el
nf_ ;

.l
Yt A
1® =z
Sonda:
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Nesih'de:
lsise loas wsel
G >
G tal
!“‘.! - [: |
7 l] ‘; =
Ta'lik'de:

lo®| b
=
5 24

bn'j

IV- Dal: Ustlii alth 6yle iki hattir ki,
kendilerine mahsus birer halaveti var-
dir. Ortasindaki beyazlik erik seklini an-
dirir. Yékut'a gore dal, ortasindan ikiye
bukulmus bir elifdir.

NS

Sonda yazildigi vakit

olup tamé@minin tgde ikisi derinlik-
le yuvarlaklik arasinda, yukari dogru
su(d eder. Bazan mursel denilen su

vli
-

sekilde de yazilir.
Nesih'de:

X

Ta'lik'de:

|
o'(® }/ 3
/1 o

V- R&': Yakut ve ibn Hilal'e gore
kavislenmis bir hattan ibaret olup, elif
kadar olan ¢evresinin dortde biri, basta
oyle bir tarzda konur ki

_.9 <
»

elifde bulunan kalem agzi burada
da takdir olunur. Yakat r&'nin elif den
mabhldl veya muhavvel oldugunu sdy-
lemisdir. R&'nin asil sekli budur. Mur-
sel denilen 0




ve mukavver adi verilen

sekillerde de yazilir. Bunlarn elif-
den kalbedilmis olduklari daha acik go-
raltr. Sondaki sekilleri sunlardir.

Ta'lik'de:

o A
Vi S

VI- Sin: Yakut ile ibn Hilal'e gore;
dikine kavislenmis dort hattan ibaret
olup, birbirinden ayrilmiyan iki mim ile
ndn'un sadrindan ibarettir.

disler, govdenin takildigi yere ka-
dar bir elif, ondan sonrasi da bir elifdir.
Disli kisim cevher, kése kismi zaid olup,
basta ve ortada
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goruldigiu  vechile yalmiz cevher
kismi yazilir ve visaklar dislerden bir
nokta fazla olur. Bir de muvelled olan

——__ &
3
=&

sekilde de yazilir. Bu da Uc elifden
murekkebdir. Ortada kullaniimaz.

Nesih'de:

7’.:, ,.'I'.'.__E -u:_n W /‘-:f:‘;'
Ta'lik'de:
W, g
."
|(eee
5y

VII- Sad: ibn-i Hilal'e gore, kavisli
iki hatt ile, sonda dikine ¢ikan bir hattan
murekkebdir. Yakdt'a gore, beyazi bi-
raz dikilmis, arkaya dogru binmis,
badem gibi olup, tstden ve altdan yazi-
Iir ve ndn sekliyle birlegir.

D

A =

3

Bu da iki elifden terkib olunmus-
dur. Basta ve ortada bir digle yazilr. Bir
de miivelled denilen, basta ve ortada
bazan kullanilan
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sekli de vardir.

Nesih'de:

i .r’c/' FO,: Juy

’F-.l' tas

Ta'lik'de:

o
ww
e

ol

. ;

VIII- T&": Yakutile Ibn-i Hilal'e go-
re, sad basi ile elif den murekkebdir.
Sa&d basi bir elif olduguna gore, iki
elif den ibaretdir.

fakat, bizim tahkikimize gore ta'nin
basi sad'dan biraz basik¢a olur. Bu se-
beble t&4, sad'dan biraz uzunumsu go-
randr.

Nesih'de:

-
&

dir. Ta'lik'de;

dir. Her U¢ yazida da basda ve orta-
da ve sonda sekilleri munferid sekilleri
gibidir. Za'da nokta da daimé kolun sa-
ginda bulunur. Stlus ve silis celisinde
kol mivelled olarak

N
L) TS
zQQ.

seklinde yazilr.

IX- Ayin: Yakut ile ibn Hilal'e go-
re, kavisli iki hattan, elifin ayn sekline
kalbedilmis olmasindan ibaretdir.

bu tarif cevher kismina &id olup, alt
kismi zaid ve ikinci bir elif dir. Stliisde
ayn'in baslicayedigesidivardir: 1 - Na'l
(nal) seklinde olur, ayn-1 na'li denir.:

LA L4
S
&

————

karni ve kuplu olmaz, daim& basda
yazilir. 2- Ters sad'a benzer ve ayn-i
sadi denir.

U1 4A



bu da basta kullanilir.  3-Yilan gene-
sine veya aciimis yilan agzina benzer
ve fem-i si'b&n denilir. Karinli ve kiip-

It de olur.
s e,
&
\...

4- Arslan cenesine veya aciimis
arslan agzina benzer fem-i esed veya
fil kulag denilir, ayn-1 na'li karsiigidir,
zevaidi yoktur, basta kullanihr.

g
Cad
&\

5-Tilki agzina benzer. Basda kulla-
nilir, zevaidi yokdur fem-i sa'leb denir.
Ayn-1 sadi karsiligidir.

v

L

6- Ayn-I muhayyer denilen, yalniz,
basda, ortads ve sonda yazildigi gibi,
karinli veya kupli de olur ki sekli, tarif
sirasinda gosterilmistir. Kiplist de
sudur:

7- Ortada ve sonda yazilan, kiplt
veya karinl da olan

aon
& [ J

-
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bu ma'kdd sekil elifin digimlen-
misidir. "Kasap satirina benzer" de-
mislerdir. Bu yedi cesit ayayalniz Su-
s ve Sulus Celisi'ne mahsds olup,
Muhakkak ve Reyhani'de, muhayyer,
sadi ve ma'kad ve na'll kullanilir, diger
kalemlerde bunlarin az c¢ok tahavvil
etmis sekilleri yapilir. Mesela: Ne-
sih'de;

e

Ta'lik'de:
-4 ¢ He!
2 |

X- Fa: Yakut ve ibn Hilal'e gére,
bé'ya bindirilmis vav basidir. Beyazi el-
ma cekirdegine benzer.

yazarken boynunu biktirmemeli,
one egik olmayip dik durmalidir. Bo-
yun ne kisik, ne de uzun olmalidir, Fa
mirekkeb olarak, yani ortada veya
sonda yazildi§i zaman, beyazi merci-
mege benler.

w _owy

‘“0000! 2-.5' 3Q§.



352

ooooooé\gz. ﬁ;—

Nesih'de:

w‘ )| - ¥
Ta'lik'de:
L Jl
e\ @ ?

=

XI- Kaf: Yakut ile ibn Hilal'e gére,
ndn‘a bindirilmis vav'dir. Temkinli bir
elden cikarken govdesi ciliz olarak ¢I-
kar.

Gozli ayva cekirdegine benzer,
vav'in sadri kafin sadri gibi oldugu da
rivayet edilmisdir. Kafin  boynu
vav'dan biraz farklidir. Cene ile gbvde
arasl kaf da bir nokta, bir cezim; vav'da
ve fa'da bir noktadir. Mitekamil sekil-
lerinde gbvde ndn gibi bes noktadir.
Bu itibarla vav'dan farklidir. Basda ve
ortada kaf, basda ve ortada fa gibidir.
Yalniz basina ve sonda mirseli de olur.

Nesih'de:

et & b a3

o4} I

1

Ta'lik'de:

%k 4
& &

Xll- Kaf: YakOta goére ya ile
vav'dan mirekkeb olup basi sada
benzer, Yakut ile ibn Hilal "kafin sadr
bir sad olup, munsatih sekildedir" de-
miglerdir. Buna boru kéafi da derler.

L4
..’J .
. - -

L L

—

Bunun muvelled sekli de: "ké&f-i
mucellesi™ denilen ve elif ile b&'dan
terekkib etmis goriinen

seklin ashni gostermek igin, igine
ufagini  koymuslardir. Bunun boru
kaf dan nasil tahavvil ettigini soylece
gosterebiliriz:
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‘6 ; birincinin kasesi g veya bes nokta da
olur.
Tarihcilerin  beyanlarina gore, z
basta kat dal'in elife bitismis sekli 0 r (]
olup, beyaz erik seklindedir: 5 _.Q PN

<

A ol

XII- Lam: Yakut ile ibn Hilal'e go-
re, dik ve diiz bir sekil olur elif ile ndn
c¢anagindan ibarettir.

Nesih'de:

i . 3 - ewass®
<
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Nesih'de:
B B
Ta'llk'de:

ﬁf b ;i;‘f

XIV- Mim: Yakut ile ibn Hilal'e
gore: Sin basl ile mirsel ra'dan terek-
kiib etmis olup, beyazi hashasa benzer.
Cok sekli vardir.

Yalniz:

e,
'..l.

Basta

Ir.lﬂ" \0'1.9, "1.‘
'ﬁ- o 99
Ortada

Sonda
L ]
“/ a® .w r“\.““é“
(a5 (o fo
_» 4/_/____' {'/_, .'4\

Mo, s, =l | 2!
Ta'lik'de
1I'c:,l't:f ||o|_.‘ 5 i'&?
% 4 :

» s

XV- NOn: Yarim daire kadar yu-
varlanmis olup, basinda mukadder bir
kalem agzi vardir.



Yakut ile ibn Hilal'e gére ntn; mu-
kavves kas gibidir. NOn, elifin iki nokta-
Ik kismi basa, mutebaki kismi sadr'a
isdbet etmek Uzere yapilmis bir kavis-
dir. Yahut bastaki iki noktalik kisimdan
elifin bes noktalik kismi atilmis, bu iki
noktalik parcaya ikinci bir elif kavisle-
nerek takilmisdir. Bir de nQn-1 rai deni-
len muvelled bir sekil daha vardir ki

. .
o

iki rd'dan ibaretdir. Her iki seklin de
marselleri vardir.

i e ¢ &
Q

/
]

Nunun basda ve ortada sekilleri
ba'nin basta ve ortada sekilleri gibidir.

Nesih'de:
S==—5
Ta'lik'de:

XVI-Vav: Yakut ile ibn Hilal'e g6-
re: Bir kismi diger kismi Gizerine arkaya

dayanarak ve kavislenerek kapanmis
ve bu kisim r&'nin Uzerine takilmisdir.

e

<
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Oyle ki, basin hem dik, hem de tne
calimla bakan bir hali vardir, basa mur-
sel ra takilirsa mursel vav, mukavver
ra takilirsa mukavver vav namini alir ki
0 da sudur:

7 &%
/.’!o

Qo —

Mukavver vav, diger bir harfle bir-
lestigi zaman kirpi ve yilana

mursel yazildigi zaman yirtici hayvana,
ejdere benzer denilmisdir:

Ta'lik'de:

,lof P

2 8

XVII-H&'": Yakut ile ibn Hilal'e go-
re; aslinda bir dal'dir. Alti Ust tarafina
asllmis ve beyazi musellest hale getiril-
misdir.

8y
oA
'] =
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basi kedi basini ve gozleri kedi go-
zUnu andirir diye tarif olunmusdur.
H&'nin asli bu olmakla beraber, bu, yal-
niz olarak pek az yazilmis ve yazilanlar
da hos goérilmemisdir. CUnku bunye-
de bir noksanlik goéze batar. Baska bir
harfe bitismek isteyen bir hali vardir.
Bir harf vahdeti degil, bir kelime parca-
si ifade ettigi icin hos gérilmemis, bu-
nun, bir vahdet ifade edecek sekilde ta-
dil ve ihtisar edilmis olan

13

mivelled sekli tercith olunagelmis-
dir. Bunda yukariki seklin sag gozuyle
iktifa edilmis ve harfe bir istiklal ve vah-
det verilmisdir.

Basda:
(A& _
L] -
3..0 1
we
ortada:
t. | '. &_
> (] 4
e
'

bunun ve benzerinin alt parcasina
katir hayasi, Ust pargasina at kulagi
denir, bir de nadiren kullanilan

L |
3

ool

mivelled sekil de vardir. Haberde
soyle varid olmusdur: H4, iki harf ara-

sinda bulundugu zaman, karinca hor-

tumu gibi
o) F
lg’/ A

lo

seklinde de yazilir. Sonda iki sad gibi

ve bunun mirseli olan:

ot/

ol
|A
o

bazan da
L]
&
ol
kullanilir.
Nesih'de:

AR Y.

Ta'llk'de:




XVIII- Lam-Elif: Basda lamla
sonda elifin, yahut yalniz ve bitisik iki
elif'in terkibinden ibaret olup makasa
benzer.

alt kismi yalniz ha gibidir. Beyaz
musellesidir. Mirekkeb oldugu zaman
I[am ile elif, iki Iam gibi muntazam bir
sekilde karsilasir.

T}

\ b

Yahut, bu sekilde goruldigu gibi
elif lAm'in ortasina kiling agzi gibi iz ve
bagka bir harfle

sOretinde bir visakla yazilir ve birin-
ci elif, ortada l1am seklini alir.

Nesih'de:
g [ b}
%y Y
Ta'lik'de:

.

@ ffe!
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Bu sekiller gorildikden sonra ak-
la sOyle bir sual gelir: Madem ki bu harf
I1am ile elifden ibaretdir, o halde nigin
asli Uzere

seklinde yazilmiyor? Bunu izéh
eden bir sdze rastlamadik. Ancak Siya-
kat'de

\

tarzinda kullaniimis oldugunu eski
Siyakat yazili kayitlarda goriiyoruz. Es-
tetik yazilarda bu seklin iltizam edilme-
sinin sebebi bizim anlayisimiza gore,
esasen Arablarin sakin elif dedikleri
harf karsiliginda, tek bir harf olmak
Uzere "elif-bd"ya konulmus olan bu
seklin tam bir harf vahdeti arzetmesi
distncesi olsa gerekdir. Nitekim ha
harfinde de boyle bir fikir iltizAm edil-
mis oldugu gecmisdi. Filhakika

\

de iki harf ¢gesnisi sezildigi halde

Y Y

de bir vahdet goérilir. Géze daha
cazip goérindugi de inkar olunamaz.

XIX- Y&: Elif-b&'nin son harfidir.
Yakut ve ibn-i Hilal'e gore, biri digerinin
tersine takilmis iki dal'den ibarettir.
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da'lin elif den kalbedilmis oldugu di-
sundlirse, bu da iki elif den ibaretdir.
Ya'yr gayet keskin kilig agzina benze-
tenler olmussa da bu, ya-y1 makds
denilen ve yukariki seklin muvelledi
olan

L&
ra I

sekle aiddir. Bu iki sekil ya'nin yal-
niz ve sonda sekilleridir. Basta ve orta-
da t& harfinin basta ve ortada sekilleri
gibidir. Y&'nin iki noktasi, harfin altinda
bulunur. Yalniz ve sonda sekillere nok-
ta ekseriya konulmamig, bazan konul-
dugu olmustur. Terk edilmesi, bu sekil-
lerde iltibdsa mahal olmadig: igindir,
kullaniimasi da bir muhtira, yahud mu-
vazene veya sus igindir.

Nesih'de:

iy

Ta'lik'de: *
)
\.L "

&

G- ISARETLERIN TARIF VE
TALIMLERI

islam'in ilk devirlerinde nokta ve
hareke ve emsali isaretler kullanilma-
misdir. Birinci asr-1 hicrinin ortasindan

ftibaren Arablar, hem harekeleri, hem
de noktalari kullanmaya baslamiglarsa
da, bunlardan hoslanmazlardi. Mede-
niyyet-i islamiyye Tarihi'nde kaydo-
lundugu Uzere: "Mushaflar vesaire gi-
bi zabt u dikkati mistelzim olan kitap-
lardan baska seylerde hareke ve nok-
talarin istimalini istemezlerdi. Noktasiz
yaziyl bahusls murseliin-ileyh alim bir
zatise, mureccah addederlerdi. Kétip-
ler, medeniyyet-i islamiyye'nin gegir-
digi devirler esnasinda, yaziyr noktal
ve noktasiz yazmakta muhayyer kal-
mislardi. Fakat, ekseriya noktasiz ya-
zarlardi. Bunun neticesinde bir ¢ok ah-
valde ve bilhassa garib mahaller isim-
lerinde vesair elfaz-1 Arabiyye'de, ilti-
bas vuku' bulmusdur. Udeba, ulim ve
funOna dair olan kitaplarda nokta isti-
malini lazim ve muvafik gordukleri hal-
de, muh&beratta nokta kullaniimasini
¢irkin bulduklarindan, insa ve husn-i
hattaki iktidar ve gururlarina binen,
yalniz s6ziin fas@hatina ve hattin giizel-
ligine ehemmiyet vererek, tahrirde
muhtasar bir usldb ihtiyar ve ufak, be-
Ii§ ciimle ile iktifa ederler ve fazla 1za-
hat T'tasini ve nokta ve hareke vaz'ini
kitdbette bir acz ve taksir addederler-
di" (c. 3-s. 106)

Muhakkak olan sudur ki, islamiy-
yet'in sinirlari genisledikge, yazi da gir-
digi muhitlerdeki zeka ve hafiza, istidad
ve kaabiliyet dikkat ve kultur derece-
siyle mitenasip olarak sekiller almis,
yer yer ve zaman zaman, harekeli ve
harekesiz, noktali ve noktasiz vaziyet-
lere girmis; harekeli olanlarin bir kis-
minda, yalniz okumayi kolaylastirmiya
mataf isaretler kullaniimisg, bir kismin-

(*) Ta'lik'in harf ve terkib cihetinden mistesna bir nUmdnesi olan, Yesarizade hattiyla 24 kit'alik
Hilye-i Hakani metni de (Resim: 267 — Resim: 290) arasi, kitaba ilave edilmistir. Yukarda sekli verileme-
yen diger Ta'llkk harf érnekleri bu kit'alarda bulunabilir— U.D.



da fazla olarak mihmel harflere sus
isaretleri de ilave edilmisdir. Osmanlh
Tirkleri'nin ellerinde san'at haysiyyeti
bakimindan muhtelif sekiller almis ve
hus(sT bir dikkat ve itindya tabi' tutul-
mus olan bu iséretler, bir kisim yazila-
rin estetik unsurlari olmak tzere yer al-
mis, Rik'a ve Ta'lik gibi bir kisim yazilar-
daise, iki ¢ isaretle iktifa edilmis oldu-
gu gibi, Siyakat gibi higbirisini kullan-
madan, hattd noktalar bile terk edilmis,
stenografik bir hal almis kirma yazilar
da, resmi islerde bol bol yer almisdir.
Bunun aksine olarak intiyat tedbiri alir-
casina, Celi Divant gibi resmiyeti héiz
bazi yazilarda, hareke ve tezyin isaret-
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islam yazilarinda kullanilan iga-
retler; I- Okutma, II- Mihmel harf, lll-
Tezyin isaretleri olmak Uzere, baslica
Uc gurupda mutélaa olunabilirler.

I-Okutma iséaretleri: Bunlar, bas-
lica KOfi, Sulus, Muhakkak, Reyhant,
Tevki, Celi, Mlisennd, Celi Divani yazila-
rinda kullaniimistir ve baslica 1- Nokta,
2- Hareke, 3- Cezm, 4- Sedde, 5- Med,
6- Tenvin, 7- Hemze, 8- Sila olmak
Uzere sekizdir. (1)

1- Nokta: Her yazinin kendi kale-
mi icabi olarak noktanin da sekli vardir.*
Umamiyetle dort kdsedir. Bazi KOff'ler—

leri ifrat derecesine vardiriimisdir. de yuvarlak da yapilmisdir. Ancak

(1) Bu isaretlerin fonetik husGsiyyetleri burada bizi alakadar etmediginden ve "Eski Yazilari Oku-
ma Anahtari"nda etraflica izah edilmis oldugundan, san'at bakimindan olan husGsiyyetlerini bahs
mevzdu ediyoruz.

(*) Harflerin olgulerinin hesabinda yazildigi kalemin noktasinin kullanildigi malumdur. Fakat 61¢U-
ye esas olan, noktanin késegen boyudur. Bu sebeple 6nce noktanin dogrulugunu tesbit etmek gerekir.
Sami Efendi gibi titiz bir Gstadin Celi Stilis ve Celi Ta'lik yazilarinda kullandigi noktalar hassas pergelle
miiteaddid defalar olgtikten sonra Ustad Necmeddin Okyay ile su neticelere varmistik (1959 yili):

Silis noktasi, satir gizgisine takriben 45° meyilli olarak konulan ve mustatil
(dikdortgen) sekline yakin bir “paralelkenar”dir, kalem agzinin egri kesilme-
sinden dolay1, nokta kalemden tam dikdortgen seklinde ¢ikmaz; dikdortgenin
dort kosesi de icerden 90° ye sahipken, "paralelkenar" sekle uyan Silis nok-
tasinda Ust ve alt koseler 90° den birkag derece dar, sag ve sol koselerse
90°'den birkag derece genis olur. Harflerin nokta boyuna gore hesabinda, dik
(elif gibi) 6lcimlerde noktanin Ust ve alt kdselen arasindaki meséafe, yatik (be
gibi) 6lciimlerde sag ve sol kdseler arasindaki meséafe nokta boyu olarak ali-
nir: Bu iki kdsegen boyu agci farki dolayisiyla birbirinden biraz farkli olmakla
beraber, tatbikatta ayni kabul edilir. Késegen boyu kalem agzinin takriben yarisi kadar fazlalik gosterir.
Suizahattan anlasilacagi gibi, kaleminin agzi 7 mm. olan bir Celf Stllistin noktasinin boyu 8 mm, "'nokta
olcusu olarak kullanilacak kosegen boyu takriben 10,5 mm. tutar. *Yarim nokta" 6l¢tisti de yarim kdse-
gen boyudur.

Olgme sisteminin ayni oldugu Ta'lik'in noktasi seklen bagka turludiir; sag alt
kenari -murekkebin akisina gore- muhaddeb (yuvarlagimsi kabarik) olan bir
murabba'(kare)dir.Konumu ve i¢ agi durumu SulUs noktasiyla ayni olan ta'ltk
noktasinin tst kdsesinin keskin diiz kenarlarina mukabil, alt kdsenin sag yani
ve sag kosenin alt yani yuvarlagimsi kalir. Ancak akinti altta toplandi@i igin bu
muhaddebiyet sag kose altinda az, alt kdse saginda fazladir. Yuvarlak kenarin
az veya fazla akintil olusu noktanin da eksik veya fazla olmasini intac ettirece-
ginden, harf 6lcimunde kullanilacak sihhatli bir Ta'lik noktasi séyle olur: Nok-
tanin Ust kdsesinden alt kdsesine meséfe, kalem agzinin tigte dordi (4/3)'dur.
Yani agzi 3 mm.lik bir Ta'lik kalemiyle konulan noktanin tst-alt késegen boyu 4 mm. olmalidir. Bu 6l¢U-
ye uymazsa sihhatli degildir. Sag-sol kdsegen boyu da tatbikatta tst-alt kdsegen boyuyla ayni kabul
edilir. Yarim nokta boyu da yarim kdsegen boyudur.— U.D.




360

Rik'a ile Divani'nin bir noktasi

L] [ =]

, ki noktasl

[A]

seklindedir. Maksat sir'at ve ihti-
sardir. Bazi yazilarda az olmak sartiyla,
kendi kalemi disinda yuvarlak

U¢ noktasi

(]

sekilde nokta kullanilmisdir. Sebe-
bi de yerinin miséaid olmamasi ve este-
tik durumun korunmasidir.

Harfler, ya bir, ya iki veya t¢ nok-

[ o]

iki nokta: [ #® ] veya

tall olur. Bir nokta:

(%]

8
¢ nokta: [ Lo :{ Ustte, l-..: ]

altta, yahut Ustte veya altta

[ 0e ] yeya {i]

tarzinda kullanilir. Bazan bir nokta ile iki
nokta veya ¢ nokta, yahut iki nokta ve-
ya dort tane bir nokta bir araya toplan-
mis olabilir. Her noktanin talimi men-
sOb oldugu yazinin talimine goredir.

2- Hareke: Esésen t¢dur: 1- Fet-
has 2- Kesre, 3- Zammedir. Kafi'nin ha-
rekesi bidayette bir takim yuvarlak
noktalardan ibaret iken (Resim: 74-75)
bunlar sonradan terk edilerek diger ya-
zilardaki sekillerden KOff biinyesine
uygun sekiller intih&b olunarak istimal
olunmusdur. (Resim: 76 - 77)

Sdlus ve Sulus Celisi'nin hareke-
leri ve diger isaretleri, yazildiklari kale-
min Ucde biri kalinlikda olmasi asil ol-

dugundan, ayrica hareke kalemi kulla-
nilir. Bunlar arasinda estetik durumun
icabi olarak kendi kalemleriyle konu-
lanlar da vardir. (Resim: 215)
Nesih'in, Muhakkak'in, Reyhani-
nin, Tevki'hin, Celi Divani'nin harekele-
ri kendi kalemleriyle kondugu gibi, bas-
ka bir kalemle de konabilir. Ta'lik'in
esasen harekesi yokdur. Yalniz koca
med denilen

e o
kendi kalemiyle, sedde &4

ve hemze $

ve iki esre 7

kalemin tcde biri ile konulmusdur.
Nes-ta'lik'le yazilmis  Mushaflarda
Ta'ltka yakisir bir sekilde hareke ve di-
ger iséretlerden bazilarn kullaniimis-
dir. Nitekim, Ta'lik hocalarimdan mer-
hum Abdulaziz Efendi (1870-1934)'nin
yazdigi bir Mushafdan yadigar olarak
hediye etti§i bir sahifede 6rneklerini
gorlyoruz (Resim: 258)

Harekelerin ve diger iséaretlerin
talimlerini bariz bir sekilde gostermek
icin Silus'le Nesih'i esas tutmayi ve
siilis (Ugte bir) kalem kalinhginda yaz-
may! tercih eylemis bulunuyoruz.

Harekelerden fetha, buna tiirkce—
de UstUn veya bir Ustiin denir. Clnki
harfin Gstiinde bulunur, uzun veya
kisa yazilabilir. Silis'de

/ veya /

bazan yazinin kendi kalemiyle de
yapilabilir. Talimi soyledir:
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Resim: 258 - Hocam Aziz Efendi'nin yazdigi Ta'lik hattiyla bir mushaf sahifesi.
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hafif kavisli ve ortasindan itibaren
meyille misavidir. Nesihde:

=

p

Kesre, esre veya bir esre de deni-
lir. Harfin altinda bulunur. Silis'de

/

ve Nesih'de ~  veya il

sekli séddece

dir. Sulus'de hareke kaleminden
kalini ve kuyruk tarafi kivrik olani hic
kullanilmamisdir.

Zamme: Otre veya bir 6tre adiy-
lada anilir. Harfin Gstiinde bulunur. Su-

lus'de sekli: /Q

dir. Bazan yazinin kalemiyle ve kalin
Otre adiyle kullanildigi da vardir.

Talimi:
\cfd/
2Q:»
Nesih'de: A

3 - Cezm: Turkcede tutar adiyla
da anilir. Harfin Ustinde bulunur. Si-

liis ve Celi'de &

Tevki'de N

Nesih'de s veya »

Sulus ve Sulus Celisi ve Mlsenna
yazilarda kalin cezm denilen

&  seklinde de bazan kullanilir.

Talimleri:
Y % = 6
rd & W IQM

4- Sedde: Tirkcede tesdid adi
da verilir. Harfin Ustiinde bulunur. Sa-
lis'de ve Celi Silus'de:

<

Nesih'de:

L3

5- Tenvin (¢ tarladar: - iki Us-

7~

harfin Ustinde bulunur. Kalin ka-
lemle de yapilabilir. Talimi Gstininkd

tn

gibidir. 2- iki esre “

harfin altinda bulunur. Kalini yapiimaz.
iki Gistiin ve iki esre bazan

Y

shretinde de yapilabilir. 3-iki 6tre,
harfin Ustiinde bulunur, Silis ve Celt

Silus'de } )/q 5

dir. Nesih'de @ dir.
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6- Med g tarludr. 1- Asar (kol): hareke kalemiyle yazilir. Nesih'de

Harfin Gstiinde bulunur. - dir ve digerlerinde

Nesih'de: )

| -

1

lI- Mithmel (Noktasiz) Harf isaretleri: Bunlar da baslica

2- Ceker: harfin altinda bulunur.
Sekli aséar gibidir. Her ikisi de hareke
veya yazinin asil kalemiyle de yapilabi-
lirler. 3- Koca med, daima hareke kale-

2- Sin
miyle yapilir. o~

o 3-Sad -

1-Ha' Z

4-T&' Z
Nesih'de 7 ir 5- Ayn 7.
7- Hemze: Harf olur, hareke olur, .
bir iltibasI def veya sus i¢in kullanilir. 6-Kaf ‘59 yahut 5
Harf ise, yazinin kalemiyle yazilmasi A
asildir. Zardret halinde hareke kale- 7- Mim A yahut c {
miyle yapilabilir. Diger hallerde hare-

ke kalemiyle yazilmaldir. Stlus ve Celisinde

8-Ha L
&
l\.l :'f

Y & talimleri sirasiyla séyledir:
ol

Nesih'de & dir.

8- Sila: Yazilip da okunmayan ve-
ya bazi ahv
okunmayan hemze elif tizerine konur.
Bu sebeble yazilmasi bazi sartlara -
tabi'dir. Bu hustisda "Eski Yazilari Oku- Ryt
ma Anahtari" adli eserimizde gereken ‘\ e
izahat verilmisdir. Hat bakimindan Sii- éa

lis'de ve Nesih'de ve Celi'de, daima




& kullanilir.

2- Kalin tirnak; yazinin kalemiyle
yazilir. Az olmasi sartdir. Talimi yukari-
ki gibidir.

3- Ters tirnak; hem hareke, hem de
yazinin kalemiyle yazilabilir. Satir altin-
da ve pek az kullaniimasi sartdir.

Bunlardan (1, 2, 3, 4, 5, 7) kendi 4- Tirfil
adiyle anilan harfin altina konur ve
o harfin noktasiz harflerden oldugunu _—.-,—.f""‘_:':
anlatir. Bu sebeble noktalilarin altina o e
konulmasi hos goriilmez. (6) kaf kolu- £

nun altina veya kaf canaginin icine ve
ortasi Ustline, (8) Ha&' harfinin Ustiine
konur. Bu iséaretler, hem bir iltibasi
defe, hem de yazinin umdmfi ahengini
te'mine yararlar.

ll- Tezyin isaretleri: Bunlar da
baslica sekizdir:

1- Ufak tirnak hareke kalemiyle
atilir.

Satir altinda bulunmamasi ve hare-
ke kalemini asmamasi asildir. Nesihde
yokdur. Nesihde &

hilal denilen ve daha cok kesideler
ortasina ve bir tane konur.*

zol 5- Tirnakh tirfil T

lofe
6- Mimli Tirfil:* F

altda ve ustte, sagda ve solda bulu-
nur. Silis ve Celi Sulus'de kullanilir.
Nesih'de bazan bunun yerinde 7- Cezimli tirfil; Y

(*) Tirfil husGsunda merhum muelliften farkh olarak, sunu ilave etmeliyim: Bu isaret, yakin vakte
kadar tezyini mahiyette saniliyordu; miidekkik Gistadlar dahi boyle kabul ediyorlardi. 1969 yilinda, Seyh
Hamdullah (1429-1520)'in eserlerini incelerken, bu isaretin minhasiran ri ve sin harflerinin tizerine ko-
nuldugunu misahede ettim; bununla kalmayip Hafiz Osman (1652-1698)'In yazilarina baktigimda da
ayni neticeyle karsilastim. Anlasilan, kelimelerde bir 6nceki harfe aid noktanin r1 Gstiine kayéarak ze gibi,
bir 6nceki veya sonraki ti¢ noktanin sin tizerine kayarak sin gibi okunmasini 6nlemek igin, mezkdr harf-
lerin yukari tarafina -ikaz méahiyetinde-tirfil isaretinin konmasi teamil haline getirilmisti. Ancak, ondo-
kuzuncu asirdan baslayarak, tirfil, Celi Sills'te tamamen bosluk doldurucu bir isaret sayilmis, Silus ve
Nesih'te de kullanilis gayesini yavas yavas kaybetmistir. Tirfile bagh mim harfiyle yapilan iséret de,
lam sadasiyla okunabilecegi cihetle, aslinda kef harfinden ayird etmek igin 1am harfinin bosluguna
konuluyorken, o da zaman iginde, heryere konur hale gelmistir.

Tirfil hakkindaki diistincemi midekkik agabeyim, muhterem Prof.Dr. Nihad M. Cetin'e o tarihler-
de actigimda, Seyh Hamdullah'dan 6nceki eski aklam-i sitte érneklerinde de tirfilin yukarida anlatti-
gim tarzda bir vazifesi oldugunun kat'iyetle goérildugini beyan etmisti. — U.D.



bunun asl cezimle tirfilin birlesme-
si olup, cezimli harf Gizerine bazan ko-
nur.

8- Yuvarlak nokta; ®

Satir altinda bir boslugu doldur-
mak icin kullanilir. Noktali harf altina
konmamalidir. Bir de, Muhakkak ve

Ta'lik sinlerinin altina ’:

sekilde U¢ nokta konulursa da zardri
degildir.
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H- ISARETLER HAKKINDA BAZI
ARTISTIK TAVSIYELER:

Yukarida cesitlerini  verdigimiz
her G¢ gruba dahil isaretlerin estetik
bakimdan yazilmalari bazi usil ve kai-
deye tabi' oldugundan bunlara da kisa-
ca temas etmeyi estetiklerini mitalaa-
ya yararli olmalari ftibariyle gerekli bu-
luyoruz.

I-Harekelerin ve isaretlerin meyil-
leri biribirine musavi ve mitenazir ol-
malidir. Bunda esés, yazinin ilk yazilir-

Resim: 259 — Sami Efendi'nin Celi Suiliis yazilarinda kullandigi, heniiz daha giizeli yazilamayan
hareke ve tezyin isaretleri.
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ken hareket mebde'i olarak konulan
kalem agzinin meylidir. Bu meyil me-
sela .

".

r.

ise, ilk konulan hareke veya iséretin
meyli de buna mitenézir ve misavi ol-
mak Uzere

/
/
/ / /
/ 1/ #b c f/
*aw i
v | -/ /
/

olur ki, hepsinin hareket mebde'i ve
hareket gayesi ve umimi vaziyetleri
ayni meyle tabi' olarak yazilirlar. Bitin
diger iséaretlerde hep o mebde' istika-
metinde konmak gerekir. Asagl veya
yukari olabilir.

II- Bir tezyin isareti yan yana iki
defa konmaz; ancak, kalin ve ince tir-
nak, mutenazir ve mitenasib bir siret-
te konabilir. Mesela:

vy

yapilmaz,

[¢ (] olabilir.

Il- ZarGret bulunmadikca iséret-
lerden hi¢ birisi tek basina bulunma-
malidir. Yakin veya uzak, meyli istika-
metinde diger bir iséret, bu olamadig
takdirde bir harekeye veya sag yahut
soldaki harfin bir parcasiyle mttenazir
bulunmalidir. (Harekeli yazilara baki-
niz).

IV- Stltis'de mimkin oldugu ka-
dar tezyin igéretinin az olmasini eski
Ustadlar tercih ederler ve tirnak kullan-
mazlarmis. Reyhani ve Muhakkak'da
ve Nesih'de tezyin iséreti hos gérilme-
misdir. (Gecgen levhalara bakiniz).

V- LUzumsuz yere ne bir hareke,

ne de tezyin iséreti koymamalidir. Hat-
ta yazinin tertibi ve umami vaziyeti su
veya bu harekeyi koymaya ahenk baki-
mindan misaid degilse terk edilmesi
mureccahidir. (Resim: 239) de bu cihet
tercih edilmisdir. (Resim: 267) da tev—
Zi'e ehemmiyet verilmisdir.

VI- Muhmel harflerde de ifrata
dismemelidir. Cinkd her mihmel har-
fin altina ufagini koymak sart degildir.
Bu islerde ifrata sapanlar noktali bazi
harflerin altlarina ufagini noktasiz ola-
rak koymuslarsa da, boyle sakatliklar
blylk Ustadlarin eserlerinde goril-

mez. Gunkii cim altina L

gayn altina t,

koymak méanasizdir. Muvazene igin
baska igéret pek ala mumkuanduir.

VII- Bir yazida yer alan okutma,
mihmel ve tezyin iséaretleri, bakildigi
zaman UtusUz ve ariyet giyilmis bir el-
bise gibi gbze batmamalidir. Yazinin
bunyesiyle kaynasan ve onu dhenkles—
tiren bir durum arz etmelidirler. Her
kullanilan iséret, yazinin estetik bir uz-
vu olarak yer almali, onun estetik bir ih-
tiyacini cevaplandiracak bir kat'iyet ve
is@bette bulunmalidir. "Su iséret, bura-
ya konmasaydi veya bunun yerinde su
ve soyle yapilmis olsaydi daha iyi olur,
daha guzel goruntrdu™ gibi bir fikre
dusurmemelidir. Yazi, bu igéretlerle
kuvvetlenmeli, glizellesmeli, za'fa, pe-
risanliga maruz kalmamali, estetigi isa-
retler arasinda bogulmamali veya bu-
gulanmamalidir.

VIII- Bu igéretler, ne ¢ok kalin, ne
de ciliz olmali, binyenin tigde biri kalin-
likda bulunmali, evvelkisi yaziy1 bogar,
ikincisi, seyrek bir durum gosterir de
¢cok tezyin iséreti kullanmaya sevk
eder. Sayet, harekeler ve igaretler,



umami binye bakimindan hareke ka-
leminden biraz kalinca veya biraz ince
yapmay! gerektiriyorsa, ona gére ka-
lem kullanmahdir.

IX- Okutma, mihmel harfve tez-
yinisaretleri, karakterlerini degistirme-
men, ittirddi muhafaza etmelidir. Sura-
da su UslObda, burada su tarzda olma-
malidir. Bu héal, san'at rGhunu ve zevki-
ni bulandirir, gizli parazitler halinde ya-
zinin estetigini zedeler.

X- Bitiin iséaretler arasinda sag-
dan ve soldan, Ustden ve altdan aciklik
ve yakinlik minésebetleri arasinda
muvéazene ve misavat gozetilmeli. Bir
tarafi siki, 6bir tarafi seyrek olmamali;
hasili, tabii, zarlri ve bedii vaziyetler ve
icablar hilafina hicbir hareket iltizam
edilmemelidir. Asagidaki levhalari isa-
retler bakimindan ayrica mutalaa ve
tetkik edelim.

K- BAZI MISALLER UZERINDE
KRITIKLER:

| - (Resim: 260) da harekeler, yazi-
nin umamT &hengi gbézetilerek konmus
ve hareke kalemi ayari muhafaza olun-
musdur. Harekeler yaziyi sikmamis,
bugulandirmamis, yazinin guzelligini
artirmiya ma'tuf olacak sirette tevzi'
ve taksim olunmusdur. Yazi, harekeler-
den ve harekeler yazidan ilk nazarda
ayrilabildigi halde, aralarinda estetik
bir insicam da meshdd bulunmaktadir.

Il - (Resim: 261) da harekeler, yazi
biinyesiyle son derecede ahenkli ve
sehl-i mimten?" halindedir. Kelimeler-
le satirlar arasinda oldugu kadar, sahi-
fenin umidm1 durumu da ruha sicaklik
ve mdnislik telkin eden bir cazibeyi
haizdir/Kalem cereyani yazida oldugu
gibi, harekelerde de nefes akar gibi
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akip akip gitmektedir. Hichir tarafinda
tasannu' yokdur, olgun ve metin bir
elin ve kalemin eseri oldugu acikca go-
ralmektedir.

Il - (Resim: 262) Haci Arif Efendi
merhumun eser-i mahareti olan bu ya-
zinin eséasen gizel ve i'tinah bir tashih
gordagl zahir ise de, harekelerde bir
kabalik ve dhenksizlik meshld olmak-
dadir. Bu ylzden eser, bir kenara atil-
mak bedbahtlifina ugramisdir. Satir
alti ile satir usti harekelerdeki &henk-
sizlikden dolay! ikiye bélinmus gibi bi-
rerdurum arz etmekdedirler. Bu hal ta—
biatiyle yazinin zati glzelligi tzerinde
bir nevi' bugulanma ihdas ediyor. Bil-
hassa tirfillerin hantal oluslari ve arala-
rinda bir tes&nud ve insicadm bulunma-
masi, bu bugulanma arasinda menfi
te'sirler yapmakdan hali kalmiyor. Fa-
kat, yaziya biraz uzakdan bakinca bun-
lar pek gdze batmiyorsa da, san'atka-
rin kendisi de begenmemis, tekrar yaz-
maya lizam gérmustir. Bunun en gi-
zel bir ornegi Ustadin meshdr tirkce
hilyesinde yer almisdir.

IV- (Resim: 263) basdan nihayete
buyuk bir dikkat ve itina ile yazildigi
g6zden kacmiyan bu levhada, hareke
ve iséretlerin estetik seritalara ne ka-
dar riayet edildigini de géstermekde-
dir. (Resim: 267) de, ayni mikemmeli-
yette bir baska ornektir.

V - (Resim: 264) de Silus hattina
nisbetle harekeleri ¢cok ince konmus ve
sus isaretleri de terk edilmis oldugun-
dan, bunda harekeler yazinin bir tabii
gibi yer almislardir. Once yazi nazara
carpiyor ve harekelerin rolleri bir gélge
gibi kalyor.

VI - (Resim: 265) de hareke ve isa-
retler ifrat denecek kadar ¢okdur. Bun-
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Resim: 260 — Mahmud Celaleddin (?-1829)'in Celi Siilis hattiyla yazdigi ve Peygamberimizin
omrind, niblvvet muddetini, Mekke ve Medine'deki yasayislarini ebced hesabiyla gésteren su lev-
hada yazi ve harekeler, Mahmud Celaleddin'in sert tslbu icinde birbirleriyle ahenkli bir sekilde kay-
nasmislardir.



Resim: 261 — Haci Kamil Akdik (1861-1941)'den bir Nesih sayfa.
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Resim: 262 — Bakkal Arif Efendi'nin metin icinde bahsi gecen, harekeleri ihmal edilmis bir Siiliis
satirl.
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Resim: 263 — Halim Ozyaci (1898-1964)'dan hatti ve harekeleriyle itinali bir kit'a.



Resim: 265 — Haci Nazif Bey'in hareke ve sair isaretleri sikisik olarak tertipledigi bir levhasi.
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Resim: 266 — Muellife aid Celi Sulus bir hat. (Cellyazi ile hareke ve isaretler arasinda ahenkli bir
tevzi' ve taksim ifade eden bir misal.

da hareke ve iséretler, yazinin ciiz'li ve
levazimi gibi nazara alinmisdir. iki sa-
tirda bu kadar sik bir vaziyeti, umami
biinye tzerinde tevzi' ve taksim etmek
ve topunu bir &henge tabi' tutmak ise,
cidden muhim bir isdir. Bu yazi esasen
glzeldir, tezyini isaretlerin ¢oklugu bu

glzelligi ilk nazarda kolluyor ve dikkati
Uzerine cekiyor. Yazinin estetik zevkini
geregi gibi tatmak icin uzun muddet
misahedeye tabi' tutmak lazim geli-
yor. Kanaatimizce harekeler yari yari-
ya azaltilmis olsaydi, yazi daha vazih
bir estetikle kendisini tanitirdi.

(*) Kitabin bundan sonrasi, nesre hazirlayan tarafindan segilip ilave edilmis fotograflara ayril-
mustir. ik olarak, 358. sahifenin (*) hasiyesinde belirttigimiz gibi Yesarizade Mustafa izzet Efendi (? -
1849) tarafindan mesk icin yazilimis 48 beyitlik (24 kit'alik) bu Hilye-i Hakani metnini veriyoruz. Halen
Tanman Koleksiyonu'nda bulunan ve aslieb'adinda basilan bu "murekkebat meskleri ehemmiyeti do-
layisiyla Nazif Bey (1846 -1913), Aziz Efendi (1870 -1934) ve Omer Vasfi Efendi (1880 -1928) gibi daha
sonraki hat Ustadlarinca da nokta Ol¢ulerine varana kadar aynen taklid edilerek yazilmistir. Hakani
Mehmed Bey (? - 1606)'in 6nce Besmele'yi, sonra da Peygamberimizi Tlrkge olarak nazm ettigi bu Hil-
ye metninin, 6l¢u icin konulan nokta ve isaret gcoklugundan dolayi kolay sokilemiyecegdi endisesiyle,

okunusunu da veriyorum:

Resim: 267

Besmele'yle idelim feth-i kelam
Feth ola t& bu muamma-y1 benam

Resim: 268

Bilmeyen sevket-i Bismillah'i
Anlamaz sirr-1 Kelamullah'i
Resim: 269

Gore izzetle sutQr-1 mushaf
Kars! durur ana glya saf saf
Resim: 270

Fikr edersen o hurif-1 memdad
Oldu sirr-1 hadd ekaalim-i suhad
Resim: 271

Néazir olsan ana ayine misal
Gorundr ariz-1 lutf-i mateal
Resim: 272

Hem demisler dirir esréf, el-hak
Ariz-t paki arafnak olicak

Olmasa Besmele resmi memdad
Cins-i esyada olur muydu viicad

Barekallah, zeht sirr-1 latif
Bulur aninla seref nazm-1 serif

ibtidasinda olan ba'si anin
Baglan tacidurtr a&sumanin

Bag-1 vahdetde nem-i lutfile pur
Galyiya Besmele bir stinbuldir

Gosterir ayinesi Besmele'nin
Hilye-T pakin o vech-1 hasenin

Sem'-i ruhsare dénerdi maha
Iki kandil idi arsullah'a



Resim: 273

Gark-alad olicak ol sultan
Gul-i pur jaleye benzerdi heman

Resim: 274

Derledigince olurdu hos bl
Berk-i gul gibi o ray-i nigh
Resim: 275

Gorunurdu gozi daim mekhadl
Hadd-i zatinda siyeh-gcesm idi ol
Resim: 276

Hem siyaht idi, gayet de sedid
Bir idi ana karib ile baid

Resim: 277

Mest-i ask olmagin ol gesm-i humar

Humrete mail idi bir mikdar
Resim: 278

Hasta- aski idi ser-ta-ser
Kahramani géziinun Ristem'ler

Resim: 279

Gormemistir rasat-engiz kadar
Gozleri gibi Hudayi gozler
Resim: 280

Kuhl-i kudretle mukéahhal idi ol
Her husasiyle mikemmel idi ol

Resim: 281

Dahi Malikle Ebt Hale dedi:
Mah-i nev gibi acik kash idi
Resim: 282

Tir-i mUjgane siyah idi anin
Tar-1 gisGsu gibi haranin
Resim: 283

Kasinin gise-i pi¢ O tabi
Cami-i huisnuin idi mihrabi
Resim: 284

iki ebrularinin arasi hem
Sim-i halis gibi idi her dem
Resim: 285

Sare-i Feth idi ol cebhe-i mah
Medd-i ebrusu idi Bismillah
Resim: 286

Tig-1 tevhid idi ebra-y1 Resul
Gorunurdi iki seyf-i meslal
Resim: 287

GOrunurdu o nebiyyi'l-arabt
Karsudan murtefi't'l-enf gibi
Resim: 288

Gayiya enf-i habib-i Rahman
Gonge-1 verd-i sefid idi heman
Resim: 289

Laline vermis idi hisn-i cemal
Dislen iki dizi inct misal

Déane-i dur gibi rdyinde teri
Hosnuma eyler idi ol guheri

Dahi ol mefhar-i mevcudatin
Yani peygamber-i ferruh-zatin

Guse-T gesmile ettikge nigah
Gas (y)* olurlardi surlis-1 dergah

(*) y harfi dalginhkla unutulmus olacak.

Ol iKi dide-i bi-suirme siyah
Daim olmustu nazargéh-i ilah

Devlet olmustu o gozler dine
Ayn-i ikbal idi hard'l-ayne

Baksa ol ilm-i lediin sultani
Rahun agzina gelirdi cani

Muttasil ol iki cesm-1 sehbaz
Séha-i arsa ederdi pervaz

Meyl-i kiihl etmese de biteklif
Ekhali'l-ayn idi ol zat-1 serif

Ham-1 ebrlsuna olmazdi misal
Kanadin biikse himéa-yi ikbal

Mulk-T can 0 dil-i usséka meger
Navek-endaz idi ol kirpikler

Ol mubarek kasinin resmi ayan
Hak Resull i dugun kildi beyan

Kaglar arasin etmisti Huda
Evc-i eflak-i seriatta siiha

Nice dikkatler olunsa her an
Masikafan edemez kilga beyan

Ani etmisti Huda-yr muteal
O mehin evc-i cemalinde hilal

Sol kadar hdb 1di ol enf-i munif
Edemez ehl-i maarif, tarif

Daim eylerdi o devletlG mesam
Kurb-1 Hak rayihasin istismam

Olmasa disleri misbah-i zulem
Zulemat icre kalirdi alem
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Resim: 267 — Neyzen Emin Yazici (1883-1945)'nin itinali bir Stlts levhasi.

Resim: 290
Guyiya ol durr-i dendan-i nefis Soyle seffaf idi ol cevher-i saf
Iki misra idi mevzan-i selis Incilasiyle dolardi etraf.

Hilye-i Hakani'nin devamini Yesarizade'nin yazip yazmadigi belli oimadigi gibi, imzasinin bulun-
dugu kit'a da elde mevcud degildir. Ancak, "mufredat”! ikmal etmis bir hat muntesibiTa'lik'in bitin
nikte ve dlgulerini bu kit'alarda gorup istifade edebilir. Bu fotograflardan sonra, 6rnek olarak diger yazi
resimleri de sirayla verilecektir— Ugur DERMAN



Resim: 268 - Yesarizade'nin Hilye-i Hakani meski (1)



Resim: 269 — Yesarizade'nin Hilye-i Hakani meski (2)



Resim: 270 — Yesarizade'nin Hilye-i Hakani meski (3)
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Resim: 271 —



Resim: 272 — Yesarizade'nin Hilye-i Hakani meski (5)
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1 273 — Yesarizade'nin Hilye-i Hakani meski (6)
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274 — Yesarizade'nin Hilye-i Hakani meski (7)
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Resim: 275 - Yesarizade'nin Hilye-i Hakani meski (8)
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Resim: 276 — Yesarizade'nin Hilye-i Hakani meski (9)
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Resim: 277 — Yes



Resim: 278 — Yesarizade'nin Hilye-i Hakani meski (11)
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Resim: 279 — Yesarizade'nin Hilye-i Hakani meski (12)



Resim: 280 — Yesarizade'nin Hilye-i Hakani meski (13)
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Resim: 281 — Yesarizade'nin Hilye-i Hakani meski (14)



